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Figuri я probleme ale muzicii romineşti 


Filip Lazăr şi actualitatea artei sale 


— La împlinirea a dovăzeci de ani de la moartea muzicianului — 


de VASILE TOMESCU 


Am putea închipui — си îngăduință pen- 
{ги asemenea imagini — faptul isvodirii si creș- 
terii muzicii noastre cu cel al înfiripării unui 
раз din firave izvoare care apoi se prefac 
în torente, adunindu-se cu vremea într-o în- 
zdrăvenită şi statornică тажка; în mersul său 
neostoit, apa isi trimite mulțime de solii, unele 
să caute drumuri noi, altele să-i aşeze în urmă 
firul pe firească și meclintită vatră. Se potriveș- 
te credem această аѕетиіге pentru mai multe 
generaţii de muzicieni ce şi-au legat eforturile 
de cele ale predecesorilor într-un scop comun. 
Înfăptuirile Jui Musicescu, Vidu, Dima, Kiriac, 
Brediceanu, adevărate descoperiri în ce priveș- 
te corul şi liedul rominesc, аи deschis calea u- 
nor muzicieni са Ion Chirescu, Sabin Drăgoi, 
Mihail Jora, care au consolidat — desigur în 
condiții noi, specifice veacului — aceste ge- 
nuri. Tot astfel, limanul neaşteptat de larg și 
luminos aflat de George Enescu рим Poema 
romînă și rapsodii a îngăduit scrutarea unor 
orizonturi noi de către îinsuși autorul lor pre- 
cum $ de către alţi muzicieni саге, urmând 
pilda sa, au dezvoltat genuri simfonice moi 
cum sînt poemul si suita simfonică, simfonia. 
Dintre aceștia, unii s-au îndreptat către soluții 
inedite adresîndu-se aproape cu stricteţe into- 
națiilor populare са Mihail Jora, Mihail An- 
dricu, Sabin Drăgoi — alţii ca Dimitrie Cuclin, 
Jon Nonna Oteseu, Constantin Nottara, Alfred 
Alessandrescu au năzuit îndeosebi la o sinteză, 
pe măsura personalităţii lor, a artei simfonice 
a lui Castaldi și vocal-corale a lui Kiriac, ре 
de o parte, și а muzicii apusene de la începutul 
veacului, pe de alta. 

În асе! ani, un izvor s-a-nfiripat repede, ca 
în peisaj de munte, alăturîndu-se de la primele 
susururi albiei comune ре care а întărit-o cu 
forţa sa, căutindu-i си înfrigurare meleaguri 
noi. N-a curs prea mult, dar а strălucit mult, 
șlefuind în apele sale măngăritare de preţ. Acest 
izvor, această forță era Filip Lazăr. Douăzeci 
de ani de cînd izvorul nu mai este, tezaurul 
adus de el a continuat să lumineze ; astăzi el 
se cuvine риз în cadră scumpă, iar drumul 
muzicianului, cercetat și însemnat. 


+ 


Filip Lazăr s-a născut la Craiova, la 18 mai 
1894, din părinţi de mediu social modest, buni- 
cul său fiind un pionier al artei tipogralice a 
oraşului, iar tatăl său гаг. Vădind încă de 
mic înclinații muzicale, după terminarea liceu- 


lui din Capitală, a urmat Conservatorul din 
Bucureşti ca elev al clasei de compoziţie a lui 
Alfonso Castaldi, al clasei de armonie а lui 
D. K. Kiriac și al clasei de pian a Emiliei 
Saegiu. Anii din preajma primului război mon- 
dial i-a petrecut la Lipsca, unde а coniinuai 
studiul compoziției cu Ștefan Krehl si al pia- 
nului cu Robert Teichmiiller. „Amintirea ni-l 
evocă — povestește prietenul său Emanoil Cio- 
mac — prin 1918-—1914, la Lipsca, pujin rebel 
față de lipsa de noutate a programelor şi a 
directivelor didactice oficiale. Venise de la Bu- 
cureşti cu gustul pentru impresioniştii |ranrezi 
și se läsa repede cucerit în Germania de mo- 
derni сотріісајі, de post-wagnerieni, de fapt 
asa de potriunici firii lui, ca Mahler și Strauss, 
Începea să se apropie chiar 42 Arnoil Schön- 
berg...“ 1). Intors în ţară, puternicul sentiment 
patriotic de care era animat și pe care, absor- 
bit de preocupările artistice, se mulțumea să-l 
trăiască fără a-i desluși prea mult conținutul, 
l-a determinat să ceară plecarea pe front, fapt 
care i-a adus distincţii şi simpatie. Frămîntările 
lăsate însă în suflet de acele vremi de restriște, 
nu puteau să nu se răsfrîngă și asupra sensi- 
bilității sale artistice. „Războiul — mărturiseş- 
te compozitorul — 1915—16 : un an într-o $соа- 
lä militară rominească în care strategia înlo- 
сша armonia, si legile contra-atacului ре cele 
ale  contrapunctului. 1916—18: doi апі de 
front... 

Am suferit mult...“ 2) 

„Războiul îmi fu penibil, mai dureros decit 
altora. Nu te cunoşti decit în suferință. Eu та 
descoperii astfel. Aşa se face că odată pacea 
venită, am distrus o bună parte din ceea ce 
сотризезет pină atunci. Este adevărat că eu 
reneg astăzi o bună parte din ceea ce am scris 
după aceea; este din cauză că viața înseamnă 
înălțare şi nu coborire“. 3) 

Primele semne ale aportului componistic al 
lui Filip Lazăr le aflăm cercetind lista laurea- 
{Ног premiului național de compoziţie „George 
Enescu“ : о menţiune onorifică i-a fost acor- 
dată în 1915 pentru Sonata în fa minor, iar în 
1919 premiul II onorific pentru Sonata pentru 


1) Din conferinţa ţinută la Radio Bucureşti la 18 notembrie 
1936, ocazionată de moartea compozitorului. 

2) Din articolul-interviu „Filip Lazăr“ apărut în cartea lui 
Jose Bruyr „L'ecran des musiciens“ Paris, 1933, pag. 78. 

3) Din articolul „Un entretien avec Filip Lazăr“ de Jose 


Bruyr. 
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vioară și pian. Ele consacrau nu mumai talen- 
tul și meșteșugul creator al compozitorului dar 
şi hotărîrea sa de a раз! ре drumul muzicii na- 
ționale. 

Un intens proces de frămîntare interioară 
pare a se fi petrecut începînd cam de prin anul 
1924, sub semnul nevoii de a desluși propriile 
sale rosturi artistice. Deși destinat de către o- 
pinia unora carierei pianistice, Filip Lazăr a 
simţit mocnind înlăuntrul inimii sale flacăra 
creaţiei. Aceasta l-a determinat să-și caute prie- 
tenii printre compozitori, să participe la înte- 
meierea Societății Compozitorilor Romini, a- 
flîndu-se printre semnatarii manifestului de 
constituire. О scrisoare trimisă către familia 
sa la 17 octombrie 1924 ne indică ritmul și 
sensul preocupărilor. compozitorului. „Ат ter- 
minat lucrarea mea de orchestră care se cîntă 
la simfonice către finele lui decembrie (se re- 
ferea la „Divertisment“) ; am fost invitat să 
cînt ca solist Concertul de Mozart; la Socie- 
tatea „Carmen“ mi se vor cinta două coruri 
pentru şase voci, scrise zilele acestea; comwo- 
гіа de orchestră a fost cerută și va fi cîntată 
la Paris pe la 20 si 25 noiembrie; la Societa- 
tea Compozitorilor Romini voi cînta la 4—5 
concerte ; voi da un recital numai de compoziții 
romîneşti...“ 

Prima lucrare cu care s-a afirmat Filip La- 
zăr în genul simfonic este Preludiul pentru 
orchestră, prezentat în prima audiție la 1 de- 
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Afişul unuia din concertele date de Filip Lazăr, în 1915 
pe scena Teatrului Naţional din Craiova. 
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cembrie 1920 la Ateneul Вопйп sub bagheta 
lui George Georgescu. Păstrind amprenta stilului 
orchestral al lui Strauss și Debussy, această 
compoziţie aducea nou, inspirația naţională. 
Suita romineuscă în re major este o a doua 
lucrare, scrisă un an mai tirziu și prezentată 
în prima audiție la 24 februarie 1922 sub ace- 
leaşi auspicii interpretative. „O aveam în minte 
de aproape doi ani, spunea compozitorul în 
preajma concertului. Forma definitivă a luat-o 
astă vară, cînd, fiind într-o ciudată dispoziție 
sufletească m-am decis s-o aștern ре hirtie... 

Prima parte е un preludiu färă пісі un su- 
biect; a doua parte e un „Adagio“ scris în- 
ir-o stare sufletească erotică, iar ultima e о 
bacanală vijelioasă şi veselă. 

Am continuat încercarea făcută си „Ргеш- 
diul“ de anul trecut, de a scrie muzică într-o 
atmosferă cît mai rominească. Fără a utiliza 
motive cunoscute, tind din răsputeri să газрт- 
desc în compozițiile mele acel рафит de mu- 
zică națională“. 

Ambele lucrări pomenite, desi datornice unui 
stil, îndeosebi orchestral, eclectic și în ciuda 
faptului că constituiau mai mult o muzică de 
atmosferă decât conțineau o substanţă simfonică 
propriu-zisă, reușiseră să atragă atenţia asu- 
рга personalității compozitorului. Poate răsu- 
netul acestor lucrări sau cel al activităţii in- 
terpretative ori de animator desfășurată de 
Filip Lazăr, au îndreptăţit pe autorul articolului 
„Compozitori romîni“ (Rumänische Komponis- 
ten) publicat în „Neues Wiener Abendblatt“ 
din 27 noiembrie 1924, să relateze următoa- 
rele: „Oraşul nostru adăpostește de curînd pe 
cunoscutul compozitor romîn Filip Lazăr, саге 
a venit cu gindul să încerce o apropiere între 
Societatea Compozitorilor Romini şi cele din 
străinătate. 

Rominia are un însemnat număr de compo- 
zitori, care deşi creează într-un caracter pur 
individual, dau totuşi dovadă de o adaptare 
specific naţională. Această grupare de talente 
înfloritoare urmăreşte îndeosebi să intre т le- 
gături reciproce cu compozitorii Vienei, cu ога- 
sul hotăritor în ale muzicii, ca să poată astfel 
afla o stimulare folositoare sau poate şi o recu- 
noaştere prin executarea compozițiilor lor... 

DI. Lazăr va lua personal contact cu persoa- 
nele conducătoare ale Vienei muzicale şi e de 
nădăjduit că prin osteneala sa va reuși să 
ducă interesul pentru muzica rominească т 
cele mai largi cercuri“. 

În același an, Filip Lazăr obţinu premiul I 
„George Enescu“ pentru Diventismentul pentru 
orchestră, prima lucrare de proporții în care 
se relevă din plin personalitatea cu care se 
integra el în rîndul celor ce-și propuneau dez- 
voltarea muzicii noastre naționale. Este epoca 
în саге Filip Lazăr adîncește realizările în di- 
recția dezvoltării specificului muzical naţional 
ale umor creatori ca Bâla Bartók, Igor Stra- 
winski, George Enescu, D. G. Kiriac. Impre- 


siile pe care le capătă în această perioadă sînt 
atit de puternice încît ele au determinat о ati- 
tudine asemănătoare din partea compozitorului, 
avînd са rezultat lucrările pînă la 1930 (cu 
excepția piesei simfonice „Ringul“), dominate 
de caracterul național al inspiraţiei. Dintre а- 
cestea amintim în genul vocal-coral „Două cîn- 
tece ide dragoste și unul vesel“ pe text popular, 
Trei pastorale pe versuri de St. O. 1051, două 
coruri mixte pentru patru si șase voci; în ge- 
mul muzicii de cameră 
lucrări pentru pian ca: Piese minuscule, trei 
Suite, Bagatella, Sonata ор. 15, apoi Trei dan- 
suri pentru vioară și pian, Bagatella pentru 
violoncel sau contrabas cu pian; iar în genul 
simfonic: „Ţiganii“ — scherzo pentru orches- 
trá mare şi Concerto grosso ор. 17. Arătînd 
că gîndul de a scrie asemenea lucrări caracte- 
rizate printr-un spirit folcloric i-a fost sugerat 
de Kiriac, Filip Lazăr pretuieste aceasta drept 
„о onoare la care ţin“ *). Si referindu-se la 
drumul parcurs pînă în 1928, în timpul şederii 
în ţară, a exclamat: „Dacă am produs atit a 
fost pentru că am fost încurajat de Bela Ваг- 
tók şi D. а. Kiriac“. 

In mai 1925, Filip Lazăr a asistat la festi- 
м Пе muzicale din capitala Cehoslovaciei. 
„Inapoiat din Praga — scria ceva mai tîrziu 
din Viena surorii sale — mă grăbesc a-ți scrie 
spre a-ți istorisi cîte ceva relativ la șederea 
mea acolo. Muzica ce-am auzit-o m-a interesat 
foarte mult, însă cu adevărat frumoase n-au 
fost decit foarte puține lucrări. Succesul cel 


mare a fost pentru o suită de dans a lui Bela 
Bartok. Era ceva sublim, de cînd sînt n-am 
auzit asemenea minunății şi n-am asistat la 
mai grandios succes“ 5). Au existat chiar pu- 
ternice relaţii între cei doi muzicieni, Filip La- 
zăr numindu-l ре marele compozitor maghiar 
„bunul meu Bartók... unul din cei mai mari 
compozitori care mi-a dat anul trecut premiul 
„Enescu“ 5). Câteva zile mai tirziu, cunoscutul 
dirijor Walter Straram avea să-i spună la Viena 
cu ocazia unei recepții: „Dragul meu Filip La- 
zăr, te caut de două zile în toată Praga şi 
sint foarte fericit de a-ţi spune că Divertismen- 
tul d-tale a avut un imens succes în sînul unui 
juriu compus din Ravel, Florent Schmitt, Al- 
bert Roussel și Messager. Repetiţiile superbei 
d-tale lucrări vor începe în două săplămini și 
lucrarea va intra în repertoriu în luna decem- 
brie. Sint atit de încîntat de a cunoaște ma- 
rele d-tale talent, încit te rog să-mi trimiți 
spre a executa în prima audiție toate lucrările 
pe care le vei compune“ 7). 

„И închipui emoția mea — scria compozi- 
torul către sora sa — cînd am auzit aceste cu. 


4) Dintr-un interviu apărut în ziarul „Politica“ din 6.111.1928, 
cu ocazia plecării definitive a compozitorului în străinătate. 
5) Scrisoarea din 23 mai 1925. 

6) Scrisorile din H şi 16 mai 1925. 

1} Scrisoarea din 23 mai 1925, în original în franceză, 


instrumentale amintim” 


Filip Lazăr 
(după un program de concert dat la New York) 


vinte. Bartók s-a bucurat са un copil si m-a 
prezentat la toată lumea“ 3). i 

Tot la Viena, Filip Lazăr leagă, cu această 
ocazie, noi prietenii printre care cu compozito- 
rul Egon Wellesz, cu editorul casei Universal 
Edition, Hertzka. Între timp, continuă activi- 
tatea creatoare și de animator muzical са pia- 
nist al multor prime audiții de lucrări romi- 
mesti în cadrul concertelor organizate de 50- 
cietatea Compozitorilor Romîni, ca membru al 
Comitetului Tehnic al Societăţii согаіе „Сіп- 
tarea Romîniei“ $. a. A concertat de asemenea 
nu numai în capitală ci si în alte oraşe ale 
țării. 

Se vede însă că în ciuda eforturilor pline de 
sacrificii făcute de. muzicieni avansați, pentru 
stabilirea unui climat prielnic promovării mu- 
zicii noastre autohtone, acest lucru n-a putut 
fi realizat în acele vremi. Este poate explicaţia 
pentru care Alfonso Castaldi s-a simţit atit 
de părăsit, pentru care Dimitrie Cuclin, Stan 
Golestan și alţii şi-au căutat prețuirea pe alte 
meleaguri. Cauza pentru care Filip Lazăr a 
procedat Ja fel o explică el însuși :„Sînt con- 
vins de enormul talent al poporului romin, dar 
din cauza leneviei si nepotismului care dom: 
nesc în {ага lui George Enescu nu se poate 
dezvolta nimic trainic“ — arăta el си amără- 


8) Scrisoarea din 23 mai 1925, 


ciune într-un interviu dat la 16 martie 1928, 
în ajunul plecării definitive din ţară. „Соп- 
sider plecarea mea în străinătate ca un exil ce 
mi-l. impui şi cu dorința de a reveni cindva, 
cînd muzicienii romini s-ar decide să ia subli- 
mul exemplu al lui George Enescu: MUNCĂ 
ȘI CREAŢIE“. De fapt, credem că în hotă- 
пгеа sa de a pleca din {ага a avut o anumită 
greutate. și firea sa caracterizată printr-o veş- 
nică frământare, prin dorința de а se afla în 
primele rînduri ale celor ce căutau noul. 

“In sanii petrecuţi în străinătate a desfășurat 
о febrilă activitate pe planuri multiple: а con- 
tinuat să-și perfecţioneze arta pianistică luînd 
lecţii de la un pianist american, Wassermann, 
progresînd în acest domeniu atît de mult în- 
cît a apărut în concerte la Radiodifuziunea 
franceză și în America sub baghete celebre ca 
aceea a lui Kussewitski. Apoi la Davos, în 
Elveţia, a dat lecţii marelui nostru pianist 
Dinu Lipatti. La rîndul său а luat lecţii de 
dirijat. 

“ Împreună cu compozitorul P. О. Ferroud $), 
cel mai apropiat prieten al său, a pus bazele 
societății muzicale „Triton“ a cărei deviză era 
promovarea muzicii moderne. Din sînul aces- 
tei societăți au făcut apoi parte Maurice Ravel, 
Albert - Roussel, Florent Schmitt, Igor Stravin- 
ski, Béla Bartók, Alfredo Casella, George E- 
nescu, Manuel de Falla, Arnold Schönberg, 
Richard Strauss, Karol Szimanovski, Henry 
Barraud, Jacques Ibert, Arthur Honegger, Igor 
Markevitch, Bohuslav Martinu, Marcel Miha- 
lovici, Francis Poulenc, Serghei Prokofiev... 
Mai tîrziu „Revue Musicale“ avea să scrie des- 
рге Filip Lazăr într-un articol omagial: „el 
puse un fel de pasiune îndirjită şi înfrigurată 
pentru a тзиНа o vigoare nouă acestui „Tri- 
ton“. 10) 

~ In împrejurările co'aborării la „Triton“, Fi- 
lip Lazăr a legat noi prietenii cu mulți dintre 
muzicienii de frunte. Amintim dintre aceştia 
pe Ravel, Florent Schmitt, Stravinski, Martinu, 
Mihalovici, Marguerite Long. „Prietenia mea 
recentă cu marele nostru Enescu va rămîne 
neştirbită de-a pururi — scria Filip Lazăr surorii 
sale la 1 octombrie 1936. Dacă росі, invită-l la 
masă si vei vedea ce creatură dumnezeească 
este“... 

Și nu numai cu compozitorii s-a legat su- 
fletește Filip Lazăr ci și cu lucrările юг. „De 
la a la z, de la Pasărea de foc la Simfonia 
psalmilor, iubesc totul în Stravinski. Sacre are 
importanța emotivă ре саге a putut-o avea о- 
dinioară a Noua. Cu opera sa de a doua ma- 
nieră — Apollon, Oedipe sau Psalmul — Stra- 
vinski regăsește fără пісі o „intoarcere“, orice 
se va fi spus, pe Johann Sebastian Bach. Imi 


°) Pierre Octave Ferroud, talentat muzician Iyonez, născut la 
Chaselay (Rh6ue) [а 6 ianuarie 1900, mort la 20 august 1931. 

10) Din articolul „Hommage de Triton“ à la mémoire de P. O. 
Ferroud et de Filip Lazăr“, publicat în numărul din ianuarie 
1937. 

1!) Din ор. cit. 
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a lui J. Bruyr, pag. 79. 


place Ravel, Schmitt şi Roussel; Bela Bartók, 
Hindemith şi Falla: ecletism după сит ve- 
ае! Ador pe Prokofiev și spontaneitatea sa 
fericită! Eu pun Flautul fermecat si Dragostea 
celor trei portocale pe același plan: Prokofiev 
este Mozart al timpului nostru... 11). 

„Cit despre orchestre, cunosc trei principale 
іп lume: Stokoushy, Kussevitzki si Straram. 
Unicul lor secret? Ei au pus oarecare grijă în 


‚а însoți flautul cu cornul sau cel puțin, са 


Straram, flautul lui Moyse cu vioara lui Dar- 
rieux“... 

La rîndul său, „Filip Lazăr era bine cunos- 
cut lumii muzicale a Parisului în care era fixat 
de mult timp. El a luat parte activă la Ипага 
mişcare muzicală contemporană. Filip Lazăr nu 
întirzie de а se ajirma printre compozitorii ge- 
neraţiei sale, ca unul dintre cei mai îndrăzneţi 
[ага a înceta de a se ţine ре о linie strict 
muzicală“ — scria cunoscutul critic Paul Le 
Flem. 

Lucrările elaborate în această perioadă — 
cum sînt Ringul, Muzica pentru radio, Con- 
centul pentru pian nr. 3, Concertul nr. 4 pen- 
tru orchestră de cameră și baterie, Trio pentru 
oboi, clarinet şi fagot — sînt expresia unei le- 
gături indirecte cu folclorul, aproape absentă, 


Marţi 31 Martie 1925 


ora 9 seara 


i RECITAL 
Filip Lazăr 


Program: 


1. а) W. A. Mozart Sonala in Mi bemol major 
Adagio, Menuetto 1, Menuetto И, Allegro 

р) Scarlatti Лоиі Sunale 

с) Bela Bartok: Sonalina 

u) loh. Braiims Дона Intermezu 

óL Victor Gheorghiu Capriciu 

‹) Sabin V. Drăgoiu 2 Dansuri poporule 
а) По огоара b) Zitrâncâmta 

d) Mihail Jora Joujoux pour Ма Dume 
a) Voila Ma Dame 6) Ma Dame veut entendre du 
Strawinsky су Un Fov Trot pour Ma Dame d! Ou 
on reve d'un collier de perles fines, Tempete dans un 
verre d'eau. 

a) ЕШр Lazăr /-а Зииа pentru pian (Prenuul Enescu 1924) 
a! Nani, puiul mamu b) La chief с’ Саги cu boi 
d) lú lunca Bistriţei e) Dans 

hi Marcel Mihalovici Preiudiu 

с’ Claude Debussy Minstrels 

d) Flip Lazăr /l-a Sua pentru pun 
и’ Allegro b) Andante c! Allegro pesante d) Lento 
allegretto e' Lento Viva. 


Afişul recitalului în care s-au executat în primă audiție 
publică cele două suite pentru pian de Filip Lazăr, în cadrul 
concertelor organizate de Societatea Compozitorilor Romini 


Я a unei adoptări depline a concepţiei si sti- 
lului muzicii moderne, reprezentînd astfel о 
manieră diferită în creaţia sa. Aceasta a avut 
drept rezultat lărgirea orizonturilor sale crea- 
toare, extinderea sferei de interes în jurul ope- 
rei sale, dar, cum vom vedea mai jos, a limitat 
într-o anumită măsură forța expresivă, айїпсі- 
mea ideilor operei sale. 

Nu este totuși vorba ide loc de părăsirea idea- 
lurilor sale estetice și пісі a specificului sáu 
de змийге: „Orice artist are datoria de а тег- 
ge de la particular la general — arăta în acei 
ani Filip Lazăr — și de a descoperi „patria 
umană“ în micul colț de pămint care este al 
său. Dacă eu nu mai acord mare însemnătate 
Suitei valahe pentru orchestră mică, Suitei реп- 
tru pian sau Sonatei, aceasta nu înseamnă, 
cum se pare că mi s-a reproșat uneori, că еи 
vreau să trădez sau să reneg scumpa mea Ко- 
minie natală: пи te vindeci nici de copilărie, 
nici de patria ta. Aceasta înseamnă numai că 
eu tind din toate forțele mele către o muzică 
mai puțin pitorească, către o muzică mai pur 
„muzicală“ 12). 

Această convingere că muzicianul готіп n-a 
părăsit ținta unei creaţii naţionale, ci a căutat 
doar s-o ajungă pe căi noi, este împărtășită și 
de prietenul său intim Ferroud, care într-un 
articol închinat muzicii românești, după се se 
referă mai întîi la George Enescu, scrie: „Prin- 
tre tinerii care fără a urma paşii săi, caută са 
şi el să rămină ре făgașurile naționale, pri- 
mul nume care se prezintă sub condei este cel 
al lui Filip Lazăr. In el, forța se aliază cu 
sensibilitatea, eleganța liniei cu claritatea for- 
mei. De-abia dacă pe ici pe colo se fac sim- 
țite citeva teme de alură folclorică, пи атрги- 
mutate, ci emanate din folclor, într-un singur 
scop, de altminteri, de a servi cu folclorul unei 
gîndiri ingenioase și distinse“. *). lar câteva zile 
după dispariția compozitorului, un alt critic avea 
să însemne: „Filip Lazăr a știut să conserve a- 
numite afinități cu coechipierii tinerii şcoli romi- 
neşti... într-o artă viguroasă, dar adesea dulce 
si bogată, uneori foarte dură $ care nu era în 
largul ei decit în opoziţiile timbrelor, de ase- 
menea în operele în care folclorul avea parte 
largă de inspirație“. “). f 

In acelasi ritm aproape neobisnuit de rapid 
în care se desfășura ascensiunea artistică a lui 
Filip Lazăr, se adinceau si suferințele sale mo- 
rale și fizice. „Sînt пийий şi dezgustat de cele 
ce se petrec în Europa — scria surorii sale în 
octombrie 1936 — má абјіп din răsputeri de а 
emite păreri politice căci este tare dificilă si- 
tuația de străin“. 

Boala de piept, а cărei vindecare fusese înşe- 
lătoare, i-a reclamat un nou tratament la Davos, 


12) Din interviul citat, acordat lui J. Вгиуг. 
13) Din revista „,Latinite“ din mai 1929. 
М) Din „Marseilles national“ din 21 noiembrie 1936. 


La ` pian... 


în Elveţia. Aceasta nu l-a împiedicat însă să 
spere într-una din ultimele sale scrisori: „Sint 
aproape gata cu simfonia mea şi azi (1 octom- 
brie 1936 — n. n.) încep instrumentarea care 
са dura vreo trei luni. Premiera va avea loc în 
aprilie sau în таі...“. 

Muzicianul iubit şi cunoscut în mari metro- 
pole ale lumii, interpretat de solişti și dirijori 
de celebră faimă, ale cărui lucrări erau tipărite 
şi difuzañe scurt timp de la crearea lor, bucu- 
rîndu-se de o largă atenţie din partea criticilor 
vremii, era însă din ce în ce mai lipsit de con- 
diția elementară а sănătății si de o ambianţă 
morală favorabilă. 

„Cu citeva zile înainte (de moarte n. n.) — 
își aminteşte Mihail Јога — primisem о scri- 
soare de la el, în care imi împărtășea dorința 
de a veni іп țară“ '5). Şi totuşi „Silueta sobră, 
elegantă, demnă a lui Filip Lazăr era numai о 
aparenţă. Inlăuntru, un microb necruţător ізі 
săvirșea opera lui nefastă“. 

„Acum trei zile (la 3 noiembrie 1936 n. n.), 
marți după amiază, Filip Lazăr, plecat la о lec- 
ție, în taxi, a avut о hemoptizie crincenă. Re- 
întors acasă, înecat în singe el s-a stins după 
cîteva clipe, în brațele soției sale“ — relata tra- 
gicul sfîrșit al compozitorului unul din сипоѕ- 
cuții săi. 

Nenumăratele concerte şi adunări comemora- 
tive, articole, conferinţe omagiale, au constituit 


15) Dintr-un articol apărut în ziarul „Timpul“ din 16.1Х.1938. 


7 


ecoul răsunetului pe care lira lui Filip Lazăr 
l-a stînn:t în jurul său cu atita grabă și pasiune. 


* 


„Estetica mea ? Fug de grandilocvență, sen- 
timentalism, formă consacrată de oficialități. 
Vreau să arăt prin puţine mijloace quintesența, 
care dă maximum de efect simplu, adinc, curat“ 
(dintr-un interviu). 


Cunoașterea și prețuirea operei lui Filip Lazăr 
nu înseamnă astăzi numai o datorie, ci un netă- 
găduit folos. Cercetarea creaţiei sale, împodo- 
birea concertelor moastre cu zestrea lăsată de el 
vor aduce cu siguranţă învățăminte de preț pen- 
tru toţi cei ce se străduiesc să dezvolte mai de- 
parte muzica noastră, şi vor îmbogăţi creaţia 
noastră си un aspect deosebit de interesant. Im 
cele ce urmează ne vom referi la genurile cele 
mai importante în care a creat Filip Lazăr, în- 
cercînd să subliniem evoluţia їп concepție Я 
stil a compozitorului pe măsura înaintării expe- 
цене! sale creatoare. 


+ 


Primele lucrări cu care s-a afirmat compozi- 
torul în genul coral sînt „Dor de сгіпо“, сог 
mixt pentru patru voci şi „Paparudele“, cor mixt 
pentru șase voci, ambele datînd din octombrie 
1924. Executate în același an de către Asocia- 
ţia „Carmen“, ele se află în manuscris original 
la Biblioteca Academiei R.P.R. f 

„Dor de cring“ se bazează pe o melodie ce 
aminteşte prin ritmica legănată și coloritul into- 
naţiilor de romanța deceniilor trecute, tratarea 
corală fiind în genere impersonală. Cea de-a 
doua lucrare însă, „Paparudele“, prezintă deja 
interes atît prin linia meodică sugestivă cît și 
prin ritmica trepidantă ce evocă mişcările ve- 
chiului rit: а! Paparudelor. Acest сог vădeşte 
reușita admirabilă a compozitorului în се pri- 
veste prelucrarea ingenioasă а melodiei de е- 
senţă folclorică. Este elocventă, între alte mo- 
mente, partea finală a acestei lucrări în care 
vocile feminine realizează o expresivă cădere 
cromatică — acorduri de sseptimă micşorată în 
mers paralel — în spiritul motivului de bază 
al corului (pe care-l aflăm în al 'doilea tact al 
vocii de sopran). 


min 


TEREE 


vako! Pa pr-ru -dih Paoa n al AL, 


pe | 
Akt урати! Hal 


Deşi acest cor nu este întru totul tipic pentru 
tratarea celor şase voci într-un concurs întot- 
deauna necesar, adesea vocile interioare nein- 
trind în dialogul polifonic, ținînd doar un „ison 
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ritmic“, iar cele două voci bărbătești putîndu-se 


reduce fără pagubă la una singură, — credem 
totuși că atît acest început făcut de Filip Lazăr, 
cît $1 — îndeosebi — cel realizat de Alfonso 


Castaldi în dublul cor „Laude di Beatrice“, un 
madrigal de un extrem 4е mare interes, se cu- 
vin astăzi continuate cu rîvnă, ceea ce ar aduce 
noi soluții, atît de necesare pentru темпргозра- 
tarea formelor devenite schematice ale acestui 
gen. 

Dintre lucrările vocale, amintim ciclul de 
„Două cîntece de dragoste şi unul vesel“ pen- 
tru voce şi pian scris în 1926 şi prezentat în 
prima audiție la Bruxelles la 22 ianuarie 1927, 
cu text romînesc, de către Constantin Stroescu, 
căruia îi este dedicat. La Paris a fost cîntat 
tot de Stroescu Ја 2 martie 1928 în sala Erard, 
даг la Ateneul Romin la 28 februarie 1928, си 
concursul la pian al autorului și al lui Alfred 
Alessandrescu. Versurile acestor cîntece sint 
populare iar traducerea franceză se 'datoreşte 
lui N. Macedonski *). Melodica folosită de com- 
pozitor aminteşte strict pe cea populară, fără 
a împrumuta, în genere, elemente din aceasta. 
Ea se desfășoară simplu, cu forța şi spontanei- 
tatea unor izbucniri afective firești. 


—3— 
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о Mrofri-mis 60-018 dor 
psub. 


Lan 17-05 боги а. ca-»a 29-5779. 


Pe-u pur ОЙ si-a 


Se poate observa o perfectă simetrie а сгез- 
terii si descreşterii tensiunii expresive a fraze- 
lor, ajutată de mersul armonic сате urmăreşte 
acest plan, acesta slujindu-se de acorduri liber 
minuite, îndeosebi. de cvarte. Punctele culimi- 
nante ale fiecărei fraze muzicale se află legate 
de cuvîntul dor, care constituie $1 ideea prin- 
cipală a textelor populare folosite aci. 

Cel de-al doilea cîntec, însuflețit, dinamic, 
se bazează cel puţin în primeie «două tacte 


P —— 


b 


Vai mio-dru- lo 


99-70 h 


pe motive populare. Acompaniamentul este al- 
cătuit din varierea acestei formule imițiale 


care, după cum se vede, reprezintă un acord- 
apogiatură şi apoi acondul re minor, conform 
spiritului melodiei însăşi, ceea се ajută la 
Alexandru Macedonski. 


*) Nichita Macedonski, fiul poetului 


anticiparea reușită а rezonanței populare ре 
care o aduce aceasta. 

Al treilea cîntec, ca un lamento aspru, își 
extrage forța sa expresivă mai mult din armo- 
nie, aceasta reducindu-se în esență la înlăn- 
țuirea 


care poate fi considerată са un mi minor рге- 
cedat de subtonica re, си septima şi sexta fri- 
giană şi cvinta micșorată mixolidiană. 

Aceste cintece împreună cu „Trei pastorale“ 
pe versuri de St. O. Iosif au fost prezentate în 
prima audiție cu acompaniament de orchestră 
la Paris în sala Teatruiui Sarah Bernard, în 
1930, sub conduzerea lui Gaston Poulet си con- 
cursul cîntăreților Marya Freund, Henry Gi- 
roud și Roger Metehen. Acestea din urmă au 
fost interpretate în traducerea franceză a lui 
Emanoil Сютас. Dedicate lui Alfred Alessan- 
drescu, cele Trei pastorale au fost scrise în 
1927. Este şi aci deosebit de interesant modul 
în care Filip Lazăr a reușit să tălmăcească 
sensibilitatea delicată а ui Iosif. Melodica 


celor Trei pastorale aleasă anume, se păstrează 
parcă la granița dintre declamat și cîntat, ele 
nedezvoltindu-se atît în dimensiune, construc- 
ție de frază sau ambitus, cît în funcția lor in- 
tima tonală, afectind cromatismul, secunda mä- 
rită tînguitoare | 


П 


sau, cum se vede în acordul prezent, menține- 
rea 'sensibilei de terță (fa diez), а sensibilei 
de sensibilă (do 'diez), a sensibilei (re), iar în 
melodie a sensibilei inverse a tonicei (mi be- 
car) și a sensibilei inverse a sensibilei inverse 
de tonică (fa becar) — toate acestea în con- 
curs simultan си fundamentalele acordului. 
Alteori, melodia încredinţată solistului este 
alcătuită aproape numai din sunete cromatice 
ale acordului, fundamentalele lor aflîndu-se în 
acelaşi timp în acompaniament, ceea ce dă o 
expresie aparte de zbucium, de neliniște. lată 
în acest sens ultimele două versuri ale celui 
de-al treilea cîntec pastoral (a se confrunta 


primul tact al părţii vocale cu acordul sol 
major). 


Considerăm în concluzie că întreg ciclul de 
şase cîntece al lui Filip Lazăr reprezintă о ad- 
mirabilă realizare a genului, care după trei- 
zeci de ani de la creaţia за isi păstrează ne- 
slăbit interesul $1 forţa expresivă. Ele au pe de 
altă parte, meritul de а fi (alături de lucrările 
de acest gen ale lui Mihail Jora şi de cele 
„Șapte doine din război“ de Dimitrie Cuclin), 
printre primele creații саге au abordat lirica 
clasică rominească precum şi versul popular 
cu mijloace tehnice moderne si си o inspirație 
melodică națională. 

Primele lucrări cunoscute din creaţia instru- 
mentală a lui Filip Lazăr sînt Sonata în fa mi- 
nor distinsă în 1915 cu menţiunea onorifică 
„George Enescu“ şi Sonata pentru vioară și 
pian, ambele distruse. Următoarele două ћисгаті 
în acest gen sînt Suita I-a (1924) și Suita a 
П-а (1925) pentru pian. Ele s-au cântat în 
prime audiții la concertele Societăţii Compozi- 
torilor Копип! din 1925 și 1926, participiînd ca 
solist și compozitorul. Fiecare dintre suite cu- 
prinde cîte cinci piese, în cazul primeia, acestea 
purtînd titluri са „Nani puiul mamii“ (cîntec 
de leagăn), „La chef“, „Dans“, „În lunca Bis- 
triței, „Car си boi“. Partitura tipărită Па Uni- 
versal Edition în 1925 este revizuită de A. 
Willner. 

Melodica de inspiraţie populară се predo- 
mină în aceste lucrări este înveșmîntată си o 
armonie decurgînd adesea din cadentele acesteia, 
sau din dezvoltarea resurselor modulante ре 
care 1 le creează autorul. Deşi simple în се pri- 
veste опта, limpezi în ce privește scriitura, 
ele nu sînt lipsite de elementul virtuozităţii, 
ceea ce le creează astfel un dublu interes ex- 
presiv și instructiv. Aceleaşi trăsături le aflăm 
și în Bagatella pentru violoncel și pian sau 
contrabas și pian, 'dedicată lui Joseph Prun- 
пег, саге а prezentat-o în 1925 la Ateneul Ro- 
mân, acompaniat de autor. Această piesă de- 
venită populară în acea vreme, vădește umor 
și graţie sinceră, datorită tehnicii lejere си care 
este tratată melodica de esenţă folclorică, în- 
deosebi de cîntec lăutăresc. 4) 

Bagatella pentru pian la două miini, scrisă 
în 1927, este alcătuită din trei piese caracte- 
rizate în general printr-o mișcare vioaie, de 
joc. Intonaţia folclorică, metrul compus, străin 
de orice rigiditate, veșnic în neastimpăr, atin- 
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gerile armonice adesea acide, efervescente, scrii- 
tura mereu expresivă, niciodată greoaie, mereu 
virtuoză, niciodată inutilă, fac din această 


lucrare o bijuterie a genului, marcînd totodată 
o fază evoluată a creaţiei lui Filip Lazăr. lată, 
grăitoare în sensul trăsăturilor amintite, те- 
lodiia centrală a celei de a treia piese Чіп Ba- 
gatellă 


Din acelaşi an datează cea de-a treia Suită 
pentru pian, dedicată lui Arthur Rubinstein care 
a prezentat-o în prima audiție la Ateneul Ro- 
min la 15 noiembrie 1927. Ea poartă din plin 
insemnele evoluției compozitorului în се pri- 
veste :adîncirea mijloacelor expresive ale genu- 
lui. Este alcătuită, de asemenea, din cinci părți 
străbătute toate de ritmuri și întonaţii popu- 
lare, prezentate însă mult mai complex, prin 
utilizarea unei metrici extrem de variate, prin 
folosirea unor puternice contraste de mișcare, 
printr-un contur de netă factură instrumentală, 
al melodiei, aceasta atingînd adesea virtuozi- 
tatea. Asemenea trăsături devin astfel atît de 
îndepărtate ide cele caracterizînd primele două 
suite, unde întîlnim deseori frînturi de cîntece 
de factură vocală acompaniate instrumental. 
Armonia vestește agregațiunile pline de ten- 
siune pe care le vom scoate în evidență în le- 
gătură cu lucrările sale simfonice (vezi piesa 
a patra din Suita a П-а). 

Tot din 1927-datează cele Trei dansuri pen- 
tru vioară și pian, prezentate în prima audiție 
în aprilie al aceluiași an de către Robert Ѕоё- 
tens, căruia îi sînt dedicate, acompaniat la 
pian de compozitor. Ele sînt ecoul unei coarde 
care n-a vibrat prea des în opera compozito- 
rului si anume aceea a pasiunii «dezlănțuite 
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puțin dincoto de hotarul «echilibrului, în ge- 
пеге respectat de el cu sfințenie. Intîlnim de 
altfel aci si elemente tematice și tehnice noi. 

Prima piesă este un dans vioi de formä 
mare а, b, a. Caracteristica expresivă а primei 
sale părţi este dată de apogiatura prezentă atît 
în desfăşurarea melodică cît și simultan си 
fundamentalele acordului. Acest element precum 
şi metrul popular compus creează mult dina- 
mism și spontaneitate discursului. 


Allegretto 


O dată cu reluarea în mișcarea rubato a fra- 
zei, vioara execută o interesantă tehnică ce 
creează un pitoresc inedit : flotatto sur la touche 
şi glissando ре căluş. Cea de-a doua melodie 
bazată pe un ritm sincopat 


Allegro molta (J. 682) = 
— 2 = - A A атат Ñ amory А 1 x 
gal pd lare = ` 

ц баў ` < 57 
este acompaniată într-o „ИНига“ de taraf саге 
către sfîrşit trece de la pian la vioară, ambele 


instrumente încheind fraza într-un ansamblu 
armonic de o stranie expresie. 


= -. K = Я ` 
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Piesa de mijloc a acestei suite este un cîntec 
liric, de ‘ип colorit rustic, agrest, adesea bizar, 
геіеѕіпа nu numai din melismatica се dă apa- 
rența unei improvizații spontane, dar îndeo- 
sebi din înţelesul anmonic aparte pe care-l are 
melodia față de veșmintul acompaniator 


Моно tento >. 


О atmosferă de veselie comică, insimuantă, 
se degajă apoi din dansul final unde tema їп 
ritm de horă zburdă cu neastimpăr prin tona- 
lităţi si mişcări, mlădiindu-și un profil ritmic 
capricios. Întonarea ei corectă cere din partea 
violonistului o sensibilitate aparte în stare să 
redea sunetul însemnat de compozitor cu o 
bară diagonală 


la un sfert de ton distanţă între nota propriu 
zisă și semitonul inferior (este poate dezvol- 
tarea aceluiaşi principiu pe care George Enescu 
îl crease cu un an înainte — în 1926 — în 
Sonata а Ш-а pentru vioară si pian „în ca- 
racter popular гопйпезс“, în care valoarea in- 


tonațională sus amintită poartă semniu, Ју 


Toate aceste trăsături fac din cele Trei dansuri 
ale lui Filip Lazăr una din cele mai inspirate 
și originale lucrări ale compozitorului, ceea 
ce impune, credem, prezenţa lor cit mai deasă 
în repertoriul nostru violonistic. 

Sonata pentru pian opus 15, dedicată lui 
Alexandru Borovski, a fost scrisă la Paris în 
1929 şi prezentată în prima audiție de către 
compozitor la 13 februarie 1930 în sala con- 
certelor Școlii nonmale de muzică din capitala 
Franței. Ea vădește o maturizare deosebită а 
stilului pianistic al compozitorului, păstrând în 
același timp nealterată inspiraţia sa națională. 
Compusă din trei părți ea trădează o dată mai 
mult trăsătura predominantă а temperamen- 
tului muzical al autorului și anume înclinația 
către cugetarea contemplativă cu ușoare învil- 
torări, ce mu ajung însă în sfere dramatice ci 
se menţin mai mult în apele liniștite ale unui 
lirism delicat. 

Prima parte este un Allegro de sonată a- 
proape în dimensiuni miniaturale și avînd un 
caracter de quasi improvizație. Ea se bazează 
pe о temă inițială ca о melopee се răsună 
mândru si liber prin 'coelauri, uneori acompa- 
niată polifonic, alteori însoţită de ea însăși 
în octave 


Ahegretto 


şi pe o temă secundă de un si mai pronunţat 
caracter improvizatoric. Aceasta crește prin am- 
plificarea melodică a motivului armonic de 
bază expus în dominanta relativei majore (mi 
bemol) а tonalităţii iniţiale (fa minor). 


(Se remarcă aci tensiunea obținută prin pre- 
zența simultană а fundamentalelor acordului 
și а sensibilei cvintei, sensibilei de sensibilă a 
tonicii și а sensibilei terței). Dezvoltarea si în- 
cheierea se bazează pe readucerea materialu- 
lui amintit, în теехроИе grupul melodic si 
armonic secund apărînd în tonalitatea relati- 
vei majore a tonului inițial, în care se și în- 
cheie prinia parte a sonatei. 

Poezia rustică simplă și firească а acestei 
părţi amuţeşte repede făcînd loc unei dezlăn- 
țuiri de virtuozitate lăutărească pe care о a- 
duce scherzo-ul. Coloritul popular al acestei 
părți este dat de motivul 


avind caracteristici modale de secundă mărită 
și cvartă mărită hipolidiană. Filip Lazăr mu 
tratează însă modal din punct de vedere аг- 
monic, ci utilizează aceleaşi mijloace pe care 
le-am întîlnit în complexul armonic al temci 
secunde din partea їпійа : prezența simultană 
a treptelor principale si a sensibilelor acordu- 
lui. Acestea îngăduie incursiuni tonale intere- 
sante, grație cărora melodia scherzo-ului se 
desfășoară pe plan incomparabil mai larg decît 
în prima parte а somatei, fiind întreruptă doar 
de o cadență ce evocă sonoritatea țambalului. 

Deodată însă, înainte de a se curma răsu- 
Пагеа pe саге scherzo-ul o înteţește către sffr- 
şit, apar acordurile marșului final, prezentate 
mai întîi consonant, maestos, într-un mers rec- 
ти, apoi în desfășurări de anpegii се amin- 
tesc tema secundă din prima parte, iar în cele 
din urmă disonant, plîngător, sprijinindu-se ре 
suprapuneri de cvarte sau pe agregate armoa- 
nice de coral modulant. Ele cuceresc treptat, 
treptat întreaga claviatură a pianului înjehe- 
bind sonorități de orgă sau orchesiră. Ca şi 


în celelalte părţi ale sonatei, întîlnim şi асі 


aceeași claritate а expresiei si echilibru al 
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mijloacelor. Această din urmă parte а sonatei 
lui Filip Lazăr а fost imprimată pe disc „Vic- 
tor Musical Master piece“, în interpretarea lui 
Jose Iturbi. 

Cele două caiete ор. 16 de „Piese minuscule 
pentru copii“, sînt astfel prefațate de autor: 
„Interesul deosebit pe care-l port de mult timp 
celor mici m-a îndemnat să scriu pentru ei а- 
ceste „piese minuscule“. Sper că profesorii vor 
binevoi a le da oarecare atenție ; ele însumează 
aproape 15 ani de muncă pedagogică. 

Primirea pe care tinerii elevi о vor face-o 
acestor modeste caiete va arăta dacă mi-am 
atins scopul şi dacă am înlesnit învățămîntul 
muzicii moderne“. 

Prezentate în ţară de elevii Școlii muzicaie 
a Manyei Botez, aceste piese au intrat їп re- 
pertoriul celor mici îndeosebi după răsunetul 
avut ре estradele de concert din Paris (1930). 

Sprijinindu-se integral ‘ре creația populară, 
compozitorul reușește să evoce aproape în Не- 
care piesă, o expresie diferită, de la colind şi 
joc pînă la eroismul tantos împănat си saga 
și umor, ce aminteşte oarecum piese са „Trece 
oastea lui papuc“ din „Poze și pozne“ a lui 
Mihail Jora. Deşi construcția frazei este în ge- 
пеге liberă, spontană, ttinzind a dezvolta fan- 
tezia micilor pianiști, compozitorul utilizează 
nu fără certe intenţii educative canonul (piesa 
Į şi a IV-a din caietul Г), un dialog ritmic nepo- 
tolit al ambelor miini, o varietate de mișcare 
si nuanţe specifice aproape fiecărei fraze. Peste 
toate acestea, pare deosebit de interesantă ar- 
monia саге vădește un colorit bogat, uneori 
cu rezonanţe arhaice de cîntec bihorean, alte- 
ori amintind de stilul armonic modern. Nu 
numai prezenţa .unor note disonante în acord 
care picură neastimpăr si hirjoană în dimen- 
siunile restrinse ale acestor mici piese, dar şi 
scurte momente în саге tonalităţile se supra- 
pun, le învestește си о alură «deosebit de atră- 
gătoare 


această suprapunere frizînd mai mult picante- 
гіа, neavînd timp și forță pentru cine ştie ce 
declanşări de conflicte tonale. În sfîrșit ca- 
denfe de sti! popular (subtonică), mersuri ра- 
ralele de cvintă stau adesea aci în vîrful pene- 


lului compozitorului, făcînd ca prin toate а-. 


ceste însușiri piesele sale pentru copii să ca- 
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pete o ţinută artistică de o contemporaneitate 
și astăzi în vigoare. 

Ultima lucrare de muzică de cameră scrisă 
de Filip Lazăr este Trio pentru oboi, clarinet 
şi fagot, prezentat sub îngrijirea lui Herman 
Scherchen în 1934 cînd a și fost creat. Această 
lucrare poartă amprenta unei moi faze а crea- 
іеі compozitorului constind în părăsirea pro- 
priu-zisă а inspirației populare, în abordarea 
unor sonorități de un rafinament special si în 
genere în exprimarea unui conținut muzical de 
о factură spiritualizată, trăsături ce se mani- 
festă cu forță sporită în creațiile simfonice ale 
acestei perioade, la care ne vom referi mai jos. 


* 


Primele două lucrări în genul simfonic, Pre- 
ludiul pentru orchestră dirijat în 1919 de 
George Georgescu ta Ateneul Romîn si Suita 
romînă pentru orchestră în re major au fost 
distruse, compozitorul socotindu-le drept nere- 
prezentative pentru arta sa. Astfel încît, cea 
dintii lucrare existentă și care prezintă în асе- 
laşi timp interes «este Divertismentul pentru 
orchestră, datînd din 1924 cînd a fost distins 
cu premiul I „George Enescu“, din juriu făcînd 
parte, potrivit unei scrisori a compozitorului, 
şi Bela Bartók. A fost prezentat în prima au- 
«іе la 19 martie 1927 Ја concertele Colonne 
sub bagheta lui George Georgescu căruia îi 
este dedicat. Este alcătuit din cinci tablouri 
dintre care ultimul este repetarea primului, or- 
ganizate ca într-un scherzo a, Ъ, с, d, а. Mo- 
tivul de bază y 


ии 


== 
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pentru a reveni la aspecte și expresii asemănă- 
toare în final și în scurtul moment ce-l pre- 
cedă. 


Tabloul al doilea — „Dans“ — se bazează 


ре un desen ce amintește destul de clar de cu- 
noscutul joc popular „Регіпіфа“. 


Clarinet solo 


lar tabloul IV — „Trompetele intră în exer- 
сіц“ — foloseşte un motiv specific genului 


dar care capătă apoi un colorit wmoresc. 

Ceea ce creează interesul față de această 
lucrare este nu atît sullul simfonic ci vesmin- 
tul orchestral și armonic, care grație folosirii 
unor bogate resurse moderne, imprimă lucrării 
un pitoresc inedit. Pentru a obține aceasta, 
compozitorul foloseşte ici-colo sustineri armo- 
nice pline de dinamism, frizînd politonalismul, 
dar neinsistîind în mod serios asupra acestui 
principiu. Asemenea momente întîlnim frecvent 
atit în acorduri de cadență ca cel din finalul pri- 
mei părți 


(în саге disonanţele sînt sensibile ale funda- 
mentalelor acordului), cît și în desfășurări pro- 
pru-zise са în prima parte а tablouui П în 
care tema de dans (clarinet) împreună си a- 
companiamentul flautelor dezvoltă acordul fa 
diez la do diez sol diez concomitent cu acondul 
sol becar, si, re, fa becar ре care le înscrie 
acompaniamentul oboaielor si viorilor. Іп ce 
privește огсһеѕігајіа, este de subliniat modul 
în care autorul utilizează un bogat joc de tim- 
bre — mergind de Ja sugestii de instrumente 
populare pînă la meșieșugite combinaţii moder- 
пе — păstrind însă echilibrul și conciziunea 
mijloacelor. 

Un ап mai tirziu (1925) Filip Lazăr a scris 
pentru orchestră mare, un alt scherzo „Țiga- 
nii“, executat în prima audiție la 22 februarie 
1926 la Ateneul Romin sub bagheta lui George 
Georgescu, iar în Franța la 4 iunie 1927 sub 
conducerea lui S. Kussevitski la „Théâtre de 
Champs Elysées". „Conţinutul programatic al 
lucrării este astfel explicat de autor: 

„intr-un sat din Ilfov, Rominia. O zi de 
sărbătoare. 

Tiganii se adună în jurul vătajului lor, aproa- 
pe de curtea boierului. 

Ei dansează, cîntă şi se ceartă... 

Cea mai frumoasă dintre ţigănci îi fasci- 
nează prin grația $ frumusețea sa dansind ип 
joc ide dragoste. 


Ei reiau jocul, dar, îmbătaţi de propriul lor 
ritm, se prăbuşesc de oboseală. 

Frumoasa se îndepărtează cîntind şi dispă- 
rind în ceața nopții care cade. 

Ei vor să reînceapă, dar fug, izgoniți de oq- 
menii boierului“ (ir. n.). 

Precedată de o scurtă introducere lentă, lu- 
сгагеа este alcătuită, în mare, din trei sec- 
țiuni, a treia fiind repriza primei. 

Cele două părţi extreme se bazează pe tema 
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de о ritmică trepidantă, dinamică și de un 
colorit intonaţional de forţă plastică. In partea 
centrală, Andantino, se distinge îndeosebi tema 
viorilor îmbrăcând aspect de melopee. 
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Doar acesta ar fi materialul tematic al 1и- 
crării, căruia însă meșteșugul înalt al ampli- 
ficării melodice și variațiunii ritmice, armonia 
dinamică, efervescentă, piperată,  orchestraţia 
strălucitoare plină de nerv și somptuozitate, 
împrumutind unele mijloace din fanfară și taraf 
trecute însă bine prin „sită“ — îi impune di- 
mensiuni mari de desfășurare pe care ascultă- 
torul le parcurge си un interes neslăbit. = 

Concerto grosso ор. 17 datează din 1927, 
cînd a si fost prezentat în prima audiție în 
țară, fiind scurt timp după aceea dirijat în 
străinătate de Kussevitski, Eduard Flipse, Vla- 
dimir Golselunann și Charles Münch. Ceea се 
a atras interesul pentru această lucrare este, 
credem, forța și personalitatea си care сот- 
pozitorul а reușit să reînsufilețească о aseme- 
mea formă „preclasică“. Totodată, această crea- 
{іе marea un drum nou pentru Filip Lazăr, care 
va fi reluat într-o formă sau alta și în alte 
lucrări de mai tirziu. 

Propunindu-și în mod evident са model con- 
certo grosso îndeosebi de tip haendelian, Filip 
Lazăr а știut ca, adaptindu-se cerințelor rigu- 
roase ale genului, să evite pastișa, insuilînd 
acestei forme o sensibilitate aparte, în care se 
întrezăresc uneori ecouri ale muzicii naţionale. 

Lucrarea este alcătuită din patru. părți al 
cărui ciclu este deschis și încheiat de о miș- 
care lentă, care încheie de asemenea și partea 
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I-a. Această mişcare tentă este constituită din- 
tr-o frază introduciivă 


şi din următoarea temă centrală, expusă apoi 
în tonuri variate şi acompaniată prin îugato-ur' 
ale motivului său iniţial 


în care anumite rezonanțe de cîntec Чо sînt 
cente. l 

Melodia părţii întiia, de o mișcare gra- 
țioasă, lejeră, dar nu lipsită de nerv, este pre- 
zentată într-o expoziţie de fugă de către coar- 
de, cărora le revine initial funcția de grup 
concertistic. 


v F> 
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Divertismentele angrenează са în concertul 
clasic, participarea restului orchestrei, adică 
a grupului de зи ог: și a timpanului, cărora 
li зе acordă funcția grupului concertistic dar 
numai cu participarea coardelor. Cu excepția 
unor pasaje polifonice în care cromatismul 
este utilizat cu oarecare îndrăzneală, această 
primă parte а lucrămii este construită cu un 
echilibru neclintit, ce amintește mult de exem- 
ple clasice, creînd o atmosferă de forță și se- 
ninătate. 


Partea а doua — Largo — aduce o melodie 
în care se îngină parcă accente ale unei ode 
postume 


Ob. 


31 care apoi se intensifică grație unui contra- 
punct larg, desfășurat. 

Partea a treia a concertului este un dans de 
tipul mișcării moderate, amintind prin eleganța 
şi puterea за cuceritoare, de dansurile suitei 
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vechi (gavota, rigaudon) се prevestesc, prin 
rolul lor expresiv, menuetul. 


АПевтеЦо 


В 


Această înrudire este certificată și de forma 
sa binară, primul dans fiind urmat de al doi- 
lea, de aceeași factură, după care urmează re- 
priza celui inițial. 

Pantea a patra are caracter de Gigă, forma 
însă fiind a unui rondo în care refrenul este 
o temă de fugă 


Allegro «— 


încredințată гіпа pe rînd altor cupluri instru- 
mentale care alternează cu orchestra. 

Nelăsîndu-se ispitit 'de cunoştinţele orches- 
traţiei și dezvoltării simfonice moderne, Filip 
Lazăr foloseşte о tehnică premeditat sobră, 
fără insistențe şi preţiozități, ceea ce imprimă 
lucrării o expresie cuceritoare. Ai impresia, 
în unma ascultării Concertului grosso, a unei 
admirabile reușite a compozitorului Ja ип exa- 
men al cărui subiect, dintre cele mai dificile, 
și l-a dorit singur... 

Prima lucrare scrisă la sfîrşitul anului 1928, 
după stabilirea definitivă în străinătate, inti- 
tulată „Ringul“, are o importanță deosebită 
în creația lui Filip Lazăr căci acum este inau- 
gurată о a treia direcţie а artei sale: pără- 
sirea inspirației mai mult sau mai puțin evi- 
dentă din folclor, renunțarea la tendințele neo- 
clasice — în favoarea îmbrăţișării modernis- 
mului muzical al vremii sale, atît sub aspectul 
inspiraţiei și concepției, cît si sub cel al rea- 
Jizării. Cauza а fost desigur mediul diferit се 
cădea acum în cîmpul receptiv al sensibilităţii 
sale, dar poate și o dorință firească de a-și 
măsura forțele și în acest domeniu. 

Executată în prima audiție ta 10 ianuarie 
1930 în sala Pleyel de către Orchestra simfo- 
nică din Paris condusă de George Georgescu, 
această lucrare dedicată lui Florent Schmitt 
și căreia autorul îi mai adaugă la titlu: „O 
rundă de patru minute — muzică pentru orches- 


іта nr. 2“ a stirnit senzaţie prin noutatea su- 
biectului si a tratării simfonice. „Ringul“ re- 
prezintă după cum spune însuşi autorul într-o 
ѕопіѕоаге familiară — „impresiile mele în unma 
unui тесі de box“. Ea aminteşte prin sfera in- 
spiraţiei de „Rugby“ a lui Honegger, de саге o 
leagă de altfel si unele trăsături privind теа- 
lizarea. 

„Ringul“ este un tablou scurt cu o formă 
liberă în care distingem citeva elemente con- 
ducătoare, cum este acest aspect ritmic-armonic 


= terese еу 


ce creează о ambianţă aspră, sfișietoare, trepi- 
dantă, іп care se ciocnesc următoarele elemente 
melodice 


Caracterul de nestabilitate tonală al acestor 
îrînturi melodice este extins apoi în tot cu- 
prinsul lucrării, căpătind de-a lungul 'dezvol- 
tărilor şi îndeosebi în fugato și stretto ce pre- 
cedă finalul, aspectul пог străfulgerări de 
spadă. După incursiuni tonale adesea vioiente 
în cadrul cărona fragmentele melodice сії si 
cele ritmice sînt intens frămîntate, lucrarea se 
încheie prin afirmarea depiină a tonalități ini- 
На, do, nelipsită însă nici în cadență de ele- 
mente disonante. 

O anumită prudență şi economie pe саге 
compozitorul te vădește totuși în utilizarea ele- 
mentelor се disjung de la tonalitate sînt de 
natură а intensifica fondul expresiv ре саге 
subiectul ilucrării îl sugerează, fără însă a-l 
denatura în antiantistic și dizolvant. Credem că 
nu greșim a afirma că dacă această lucnare 
îmbogățește arta simfonică а Ши Filip Lazăr 
prin noutatea mijloacelor armonice si ritmice 
ca si prin combinaţiile orchestrale de rafinat 
meșteșug amintind de pagini stravinskiene, ea 
nu aduce un cîştig în се priveşte adîncimea, 
suflul acesteia — așa cum аи făcut-o alte lu- 
crări amintite în care nu lipsea modul său per- 
sonal de а se inspira din folclor. 

О condluzie asemănătoare socotim а й va- 
labilă și pentru lucrarea simfonică imediat ur- 


mătoare „Muzica peniru radio“ — uvertură 
pentru orchestră mică. Scrisă în 1931 şi dedi- 
cată lui Herman Scherchen, а fost executată 
în acelaşi an la 26 februarie în cadrul сопсег- 
telor conduse de W. Straram, această lucrare 
este si ea rezultatul unor frământări anterioare 
ale compozitorului în legătură си aflarea unor 
căi inedite în ce privește expresia muzicală, 

După cum se ştie, problema redării fidele a 
muzicii, îndeosebi simfonice, prin mijlocul un- 
delor radiofonice a preocupat şi preocupă încă 
din punct de vedere al creaţiei pe muzicieni. 
În perioada la care ne referim, cînd posibili- 
tăţile tehnice de înregistrare și redare prin ra- 
dio a muzicii erau limitate, se ivise ideea unei 
adaptări speciale a genului simfonic фа posibi- 
lităţile microfonului. Era vorba 'de simplifica- 
rea aparatului orchestral, de limpezirea „раѕ- 
tei“ sonore, astfel încât concursul instrumente- 
lor să poată fi surprins şi redat clar, пейеѓог- 
mat. Scurt timp după prima execuţie a „Mu- 
zicii pentru radio“ în care Filip Lazăr caută în 
mod evident o soluţie în spiritul ideii de mai 
sus, e] dădea următoarele relatări interlocuto- 
rului ре care l-am pomenit, din care desprin- 
dem de fapt deplina sa încredere în sistemul 
popularizării muzicii ртіп nadio. „Ат partici- 
pat, bineînțeles, la congresele de la Baden- 
Baden си Milhaud şi Hindemith. Sînt la cu- 
rent cu doctrinele radiogenice ale lui Мах 
Butting şi nu ignor nimic, sau prea puțin, din 
repertoriul radiofonic alcătuit de Schunemann. 

— Dous. trebuie să НИ împreună cu Mar- 
tinu şi Florent Schmitt, singurul care ай cău- 
tat să realizați acest lucru în Franța. 

— Ei bine, acest titlu îl reneg. Totul este 
transmisibil printr-un bun post... Eu ат as- 
cultat tot atit de bine un concert brandenburgic 
ca $ Seherezada sau o operă de Richard 
Strauss. Ce de confuzii radiofonice prin esenţă, 
vă vor spune oamenii la modă, ca de exemplu 
polifonia îngroșată din Zaratusthra. Ah! Başii 
dezastruoşi şi catastroficii timpani! Ei bine! 
Nimic din toate acestea! Zaratusthra sună 
magic...“ 16). 

Se observă însă preocuparea compozitorului 
de a аМа soluţiile expresive cele mai proprii 
unui gen simfonic destinat special radio-ului, 
din compararea creațiilor sale orchestrale ante- 
rioare си „Muzica pentru radio“. Orchestra cu- 
prinde grupul suflătorilor de lemn, doi corni, 
о trompetă si cvintetul de coarde care, indică 
autorul, via fi micșorat la minimum pentru mi- 
кгоюп si mărit la maximum pentru sala de 
concert. Acestui grup instrumental redus îi este 
încredințată o scriitură aparte, caracterizată 
prin predominarea unisonului pe grupe de in- 
strumente, realizat astfel încît jocul de timbre 
să fie perceput топойіс și nu polifonic. Va- 
пайа de timbre reiese de asemenea din dialo- 
gul celor două mari grupuri instrumentale pre- 


16) J. Вгиуг, op.cit. tr.n. 
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cum şi din cel al instrumentelor aparţinind a- 
celuiaşi grup, desfășurat cu predilecție în uni- 
son. Momente de ansamblu sînt rare. Este са- 
racteristică de asemenea si construcția tema- 
са, aceasta folosind cu predominanţă, s-ar 
putea spune chiar exclusiv, conceptul melodic, 
evitindu-se cel armonic deoarece ar fi obligat 
la un concurs spontan al instrumentelor, ceea 
ce deducem că autorul a evitat. 

Lucrarea se bazează pe două teme, una 
„molto vivo“, de un dinamism ritmic accentuat 


Cealaltă „poco meno mosso“, ceva та! recu- 
leasă, си cadenţe finale ce amintesc melodica 
secolelor trecute, e intonată totdeauna solo din 
aceleași motive „гафорепісе“, {prin lăsarea 
descoperită a cîte unui instrument. 


(Flaut) 


Ambele melodii sint împinse într-o destășu- 
rare extrem de grăbită dînd impresia unor va- 
luri ce se alungă unele pe altele, conform suc- 
cesiunii а, b, a, b, а, fără întreruperi și fără 
pauze, legate prin scurte comentarii mełodice 
derivate. Toate acestea creează o atmosferă de 
strălucire sonoră, de vivacitate spumoasă. 

Ultimele două lucrări simfonice scrise de 
Filip Lazăr sînt Concertul de pian nr. 3, op. 23 
şi Concertul nr. 4, concert de cameră pentru 
baterie și 12 instrumente (el a mai compus în 
schiță un concert nr. 2 pentru pian dar despre 
unul nr. | nu se cunoaște mimic). 

Dintre acestea, primul datînd din 1934 de- 
dicat lui Arthur Rubinstein а Ё st cîntat în pri- 
mă audiție la concertele Lamo reux din 4 sep- 
tembrie 1934, iar în S.U.A., .ub bagheta lui 
S. Kussevitski şi avînd ca solit pe autor. Lu- 
crarea are dublul aspect al un i forme în ace- 
laşi timp originală dar împrun utată procedee- 
lor clasice: o temă lentă de ın profil ascen- 
dent însoţită de ип fragment с capătă rol de 
refren legând rînd pe rînd cele эгзе variații ce 
țin loc de dezvoltare: І Cadenţa е lento П 
Allegro molto, HI Allegro, IV Lento, У Alle- 
gro-lento-molto allegro, VI Allegiro-lento-alle- 
сто molto. Deşi nu are un rol concertistic de 
virtuozitate, partea instrumentului solo se те- 
efează net din concursul general. Lucrarea 
reprezintă oarecum о evocare a stilului și con- 
cepției pe саге le-am aflat în Concerto grosso. 

Dedicată lui José Iturbi, ultima lucrare sim- 
fonică lăsată de Filip Lazăr, Concertul nr. 4, 
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op. 24, Concerto di camera pentru baterie şi 
12 instrumente, prezintă interes atît sub as- 
pectul concepției cît și al modului 'de realizare. 
Execuţia sa cere o orchestră alcătuită dintr-un 
flaut, un oboi, un clarinet, un fagot, un corn, 
o trompetă, un trombon, baterie, pian și cvar- 
tetuil de coarde, саге în săli mari trebuie ampli- 
ficat în ceea ce privește numărul executantilor. 
Lucrarea este alcătuită din două părţi: în pri- 
ma domină motivul 


care suferă confruntări tonale pline de ten- 
siune în cadrul unei 'dezvoltări la toate eta- 
jele orchestrei, a celulelor sale constitutive. In- 
treaga această parte e deschisă și încheiată de 
un moment orchestral caracterizat prin celula 


Toate acestea imprimă părții inițiale а con- 
certului sensul unui zbucium sufletesc, al unei 
strîngeri de inimă, realizat cu о artă îndrăz- 
neață. O atmosferă înrudită ca fond, diferită 
ca nuanță este adusă în partea а 'doua în сате 
dialoghează două teme caracteristice unui mod 
mai arid, mai sec de construcţie melodică, nu 
prea întîlnit la Filip Lazăr. Prima dintre a- 
ceste teme amintește de motivul central al părţii 
l-a, prin фе {а mică 


căpătînd însă o alură severă, instrumentală, a- 
păsată; а doua temă mai mișcată, rezumă 
modul de dezvoltare polifonică larg dimensio- 
nată din restul lucrării 


În rezumat, Concertul nr. 4 al lui Filip La- 
zăr trădează un conținut muzical mult spiri- 
tualizat față de lucrările anterioare, deosebit 
atît de imaginile plastic-prograimatice din Di- 
ventisment, scherzo-ul „Tiganii“, „Ring“, cît 
şi de rezonanţa arhaică intens filtrată din Con- 
certo grosso. Este mai precis o sensibilitate 
modernă oglindită printr-un cristal bine sle- 
fuit. Și aici аует de făcut observația că теп- 
ținerea compozitorului în cadrul unui stil și 
inspiraţie melodică fără legătură cu resursele 


muzicii populare atenuează din forța ехрге- 
sivă a muzicii sale, pe care ат întîlnit-o în 
lucrări din primele sale perioade. 


ж 


Pentru а scoate în evidență trăsăturile artei 
pianistice ale lui Filip Lazăr, în lipsa posibi- 
lității de а asculta înregistrări ale muzicianu- 
lui, deoarece acestea nu există, ne mărginim 
a reproduce următoarele dintr-o cronică scrisă 
de Mihail Jora în urma unui concert dat de 
Filip Lazăr în anii cînd se afla în ţară: 

„Filip Lazăr are marele merit de а nu |і 
un wirtuos, adică un acrobat în muzică, în ge- 
nul lui Sirota, care l-a precedat în două con- 
certe şi căruia faimoasa vorbă de spirit al lui 
W. De Lenz i-ar fi mers atit de bine „astăzi пи 
se mai cîntă la pian, se сШатеяе. Deveniţi са! 
de circ, sprinteni şi îndrăzneți cavaleri plimbă 
acest sărman pian în јаја unui public aiurit... 

Se călăreşte pe pian inșeuat sau fără за. 


Cel fără şa este fantezia, cel cu şa trans- 
cripția, romanță fără cuvinte cel mai adesea 
lipsită de тігг...“. 

Arta lui Lazăr are deci meritul de a fi sim- 
plă şi sobră, ceea ce este un caracter distinctiv 
al oricărei producții cu adevărat artistice. 51 
meritul este cu atit mai mare cu cit acest tinăr 
pianist „posedă o tehnică foarte serioasă, care 
i-ar permite uşor de a părăsi această linie de 
conduită, trasată de bunul său gust muzical“. 


* 


Prin bogăţia si varietatea aspectelor ре care 
le cuprinde arta lui Filip Lazăr, prim 'acuita- 
tea cu care a evoluat concepția și stilul său, 
moştenirea lăsată de el reprezintă o pagină 
deosebit de valoroasă si interesantă a muzicii 
noastre, înfăptuită cu exemplară dăruire si 
forță. Ргеййгеа $ cunoașterea ei constituie, 
credem, cel mai bun omagiu pe care 1-1 putem 
aduce astăzi. 


Şase ani de la moartea lui Dinu Lipatti 


de BARBU .BREZIANU 


Stins din viaţă în decembrie 1951, la 19 
martie 1957, Dinu Lipatti ar fi împlinit 40 de 
ani. 

El s-a născut în Bucureşti și și-a trăit copi- 
lănia într-o atmosferă muzicală îmbietoare : bu- 
nica sa, Elena Lipatti, ca și mama lui erau bune 
pianiste; iar tatăl său, un violonist înflăcărat, 
din patimă pentru viori, devenise ceea се зе 
cheamă, — un meşter lutier. 

De aceea nu trebuie să ne mire faptul că îna- 
inte chiar să cunoască alfabetul sau notete, Dinu 
se juca de-a pianul cu о fermecătoare fantezie 
și cu un umor de саге a dat dovadă încă de la 
3—4 ani. El gîngurea pe clapele albe şi negre 
legind tot soiul de sunete muzicale ce cu timpul 
deveniră тісі ariete... Teodor Lipatti, tatăl, în- 
cîntat de aceste minunate precocităţi, cheamă 
acasă цп transcriitor de note, în fața căruia 
Dinu repetă întocmai un repertoriu сц о te- 
matică oarecum casnică, de vreme ce era vorba, 
între altele, de o mică scenă de familie între 
mamă și tată. ОЙсеауа părinţilor se termină 
odată cu bucata, printr-o ușă trintită care se 
reflecta printr-un masiv clămpănit pe notele cele 
mai grave ale pianului. 

Primele compoziții de copil, scrise sau mai 
degrabă dictate în jurul vîrstei de cinci ani, 
oglindeau mărunte întîmplări şi portrete din 
jurul căminului. Acest dar de a face portrete 
muzicale pline de haz, sau de а imita taraturi 
lăutăreşti în care pianul se transforma Ме în 
tambal fie în alte instrumente, Dinu Lipatti 1-а 
avut pînă în anii din urmă; veselia ca şi 


gravitatea copilului, o regăsim de-a lungul în- 
tregii sale vieţi, 

La opt ап, Dinu Lipatti a început să înveţe 
notele și să ia lecţii de pian cu compozitorul 
Mihail Јога ; acesta văzînd însă extraordinarul 
talent al unui copil care depășise cu mult nor- 
mete pianistice, 1-а încredințat după un timp 
profesoarei Florica Musicescu. Acești doi das- 
căli au fost pentru Dinu Lipatti ca nişte айе- 
văraţi părinți, călăuzindu-l cu fenmitate și cu 
o sobrietate care excludeau vedetismul, atît pe 
calea compoziției cât si а pianisticii. Intre timp, 
maestrul George Enescu, chemat de părinţii lui 
Dinu Lipatti să-i fie naș, acceptă propunerea, 
creindu-se astfel între cei doi muzicanți о efec- 
Шуа afinitate. 

Concomitent cu studiile particulare, Lipatti 
urmă Conservatorul idin București pe саге 1а 
14 ani îl absolvi ca laureat. 

In 1933 avea 16 ani când prezintă prima sa 
compoziție: trei tablouri simfonice, „Șătrarii“, 
cu motive de inspirație populară, oarecum în 
prelungirea tablourilor din copilărie (pe care 
le-am amintit mai sus), cu o tematică plină de 
pitoresc, lucrare care i-a fost dirijată la Ateneu 
de Mihail Jora, şi încununată în 1934 cu pre- 
miul „George Enescu“. 

Avînd baze muzicale trainice si sănătoase, 
Dinu Lipatti se încumetă să ве prezinte la con- 
cursul internațional muzical din Viema în 1933. 
S-au prezentat 250 de pianiști candidaţi. Alcă- 
tuit din 40 de membri, juriul a fost prezidat de 
Clement Kraus şi a cuprins ре Backaus, Wein- 
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Una din ultimele fotografii ale lui Dinu Lipatti (1950) 


gartner, Vladigherof, Cortot, Georgescu, etc. 
Premiul întîi a fost atribuit unui nume mai pu- 
țin cunoscut astăzi : lui Boleslav Kohn, iar cel 
de-al doilea lui Lipatti, în ciuda protestului lui 
Alfred Cortot, care scria că Dinu Lipatti „me- 
rita cu mult mai mult premiul întîi“. Acest suc- 
ces dovedea superioritatea învăţămîntului го- 
піпеѕс și se răsfringea implicit asupra profe- 
sorilor săi. 

Din 1934 si pînă în 1939, îl găsim Ча Paris 
unde își desăvîrșește studiile muzicale си Раш 
Dukas, Alfred Cortot, Nadia Boulanger, Igor 
Strawinski, ș.a. Sînt interesante de reprodus 
cîteva mărturii ale profesorilor lui Dinu Lipatti, 
care au intuit fragedele calităţi ale elevului, 
întrezărindu-i darurile muzicale şi aisemuindu-l, 
chiar de la debutul lui, cu Horowitz sau Iturbi. 
Paul Dukas îl considera са: „Sclipitor de bine 
inzestrat. Ca să cucerească nu are nevoie decit 
să-şi desăvirșească prin experiențe personale, de- 
plina stăpinire a unui talent aproape format“. 

lar Nadia Boulanger socotea си drept cuvînt 
са: „Оп artist în toată puterea cuvîntului este 
acela care dăruiește muzicii adevărata за va- 
loare, într-atita încît izbuteşte să se uite pe 
sine. 

A spune că Dinu Lipatti se situează printre 
acei foarte rari artiști care pot şi voiesc aceasta, 
e o mărturie a încrederii pe care o am în- 
tr-însul“, 

Inarmat си о temeinică tehnică si cultură 
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muzicală și îmbărbătat de îndemnurile dascăli- 
lor săi, Lipatti, înainte de a se întoarce în ţară, 
a dat în fața unor.critici şi a unui public ex- 
trem de exigent, o serie de recitaluri şi con- 
certe strălucitoare. 

Lipatti era un mare iubitor al folclorului ro- 
mânesc si ori de cîte ori avea prilejul, sta de 
vorbă ou țăranii, le asculta păsurile si cîntecele 
lọr; apoi la oras asculta înregistrările făcute 
la Institutul de Folclor după muzica populară 
de prin diverse regiuni. Compozitorul Lipatti a 
dat în afară de „Şătrarii“, mai multe lucrări 
în care precumpănește elementul naţional. Ast- 
fel sint: „Două dansuri rominesti în stil popular 
pentru două piane“, „Trei dansuri pentru pian 
și orchestră“, precum și alte lJucràri în саге 
fondul etnic e prelucrat de puternica persona- 
litate a creatorului. 

Ascuitind sfatul tui George Enescu care 
spunea că „oricît de minunat ar |і, nu e de 
ajuns să cînți dintr-un instrument, chiar dacă 
ai face aceasta la perjecție dar a putea năs- 
сос, plăsmui şi da viață gindurilor tale, este 
un lucru încă mai minunat și rar“, Dinu Li- 
patti nu s-a mărginit numai să interpreteze cu 
credință și generozitate plăsmuirile altora, сі а 
transmis mesajul :său personal. 

El a compus peste 20 de tucrări dintre саге 
renumitul „Concertino în stil clasic“. 

Pînă în anul 1934 compozitorul şi pianistul 
Dinu Lipatti a stat printre noi, dînd o serie de 
neuitate concerte. Apoi a plecat în Suedia, în 
Finlanda și în Elveţia, unde fusese invitat să 
concerteze. După reale succese obținute, Lipatti 
a fost numit profesor la conservatorul din Ge- 
neva unde a ocupat catedra de măiestrie inter- 
pretativă deținută odinioară de Franz Liszt. 
Profesorul nostru avea doar 26 de ani. 

Dar o necruțătoare boală care avea să-l ră- 
pună după şapte апі Че luptă aprigă, s-a decla- 
rat chiar atunci. Fiindcă se știa condamnat, 
Lipatti făcea eforturi ca să mai poată împărtăși 
admiratorilor săi din darurile cu care era în- 
zestrat. Cu gindul la {ага lui, el a dat o serie 
de concerte și recitaluri în 1946, printre care 
două concerte în beneficiul Comitetului de Aju- 
torare al Regiunilor Secetoase — С.А.К.$. — 
sub egida Crucii Roșii, reţetele acestor concerte 
revenind copiilor noştri. 

De multe ori, ca “atunci cînd a interpretat 
ultima dată Schumann, Lipatti a trebuit să se 
scoale de pe patul de suferință și să fie purtat 
pînă la pian, unde prindea puterea să înirîingă 
chinurile morale si fizice şi să ducă la bun 
sfîrșit, cu о vitalitate uluitoare, întreg progra- 
mul. Lipatti își vrăjea o dată mai mult audi- 
torii, interpretînd sclipitoare pagini din litera- 
tura pianistică. 

Fiecare concert era precedat de o muncă 
foarte severă în care Lipatti căuta să 'deslu- 
seascá nu numai linia melodică, dar să pă- 
trundă toate meandrele spiritului creaţiei. Lu- 
crarea era studiată cu o extremă scrupulozitate, 
cu о sinceritate și cu gîndul ca nu care cumva 
să trădeze pe autor. Lipatti căuta perfecțiunea 


şi avea о evlavie nemărginită pentru opera al- 
tuia. „Muzica este artă“ — spunea el — „Nu 
trebuie să te slujeşti de muzică, ci tu să o slu- 
jești“, („пе vous servez pas de la musique, 
ѕегүе2-1а“). 

Într-adevăr — toată măiestria, vlaga şi viaţa, 
Dinu Lipatti si le-a pus în serviciul muzicii şi 
a cugeiuLui autorului pe care urma să-l exprime 
cu un maxim de autenticitate; fără să lase 
nimic la întîmplare el căuta să restituie ope- 
relor toată expresivitatea lor originală. Si nu 
era numai un Simplu intermediar între autor 
și public, ci simțeai sullul creatorului însuşi. 

Dirijorul Ernst Ansermet, după ce-l califică 
pe Dinu Lipatti drept un „poet al pianului“, 
spune că felul "иі de a cînta te izbește dintr-o 
dată ; „sufletul ce-l pune în jocul său, egala pe 
al capodoperilor pe care le interpreta, oricare 
ar fi fost acestea“. 

Uneori, dintr-un text răsuflat si prăluit iz- 
butea să iradieze arta cea mai pură. Pianistul 
se străduia să redea caracterul particular si 
specificul fiecărei părți, al fiecărei fraze ori 
mote si să dea întreaga semnificație pe саге lu- 
crarea о avusese atît pentru autor cit şi pentru 
contemporanii lui: muzica de „altădată“ tre- 
buia за fie pe înțelesul celor de azi. Pentru 
aceasta muncea nesfârșit de mult. După ce cîn- 
tase cu un mare succes concertul în mi minor 
al lui Chopin, Lipatti îl întreba ре Ansermet: 
„Oare credeţi că aş putea să mă apropii de 
Schumann“ ? și mai înainte de а porni la pre- 
gătirea acestui concert, deși Lipatti ajunsese o 
celebritate mondială, scria în țară întrebînd 
dacă este socotit vrednic să-l cînte $1 cerea în- 
cuviințarea pentru aceasta fostei sale profesoare 
Florica Musicescu. Cu o prudență şi o sfială 
emoţionantă, Lipatti abia în ultimii ani ai vieții 
s-a încumetat să se apropie de Beethoven. Se 
știe că numai па îndemnut hui Arthur Schnabel 
a cîntat sonata „Waldstein“. lar ca să poată 
desăvîrşi concertul nr. 5 „Imperator“, Lipatti 
spunea că are nevoie de patru ani de zile de 
muncă ; de asemenea pentru concertul lui Ceai- 
kovski. El își avea asemenea planuri întocmite 
pe cinci ani înainte. 

Această admirabilă serupulozitate ar putea 
servi drept pildă multor improvizatori plini de 
superficialitate, autoliniştiţi,  autoconvinşi de 
„geniul“ lor infailibil. 

Nadia Boulanger ne dă unele amănunte asu- 
pra felului cum Dinu Lipatti pregătea o lucrare : 

„Decit să-l lase nepus bine la punct, ei reilua 
un pasaj de o sută de ori, fără să-i treacă prin 
minte c-ar putea cumva obosi din pricina a- 
cestui efort. 


Știa cite riscuri trebuia să-şi asume atunci 
cînd se apropia de o capodoperă și întotdeauna 
se temea să nu fie deajuns de bine pregătit 
pentru a-și pune întreaga lui făptură în slujba 
et, pentru а o asculta cu atita luare aminte 
încît să-i înțeleagă tot sensul, astfel ca să fie 
demn de a o transmite după cum merită“. 

Tehnica lui s-a zis că ar fi „transcendenţă“. 


Fiece deget își avea viaţa lui proprie și o în- 
deminare uluitoare. 

Jocul precis, viguros, de o 'sobrietate clasică, 
se împletea cu o remarcabilă inteligenţă şi sen- 
sibilitate inefabil de dulce, de grațioasă şi fas- 
cinantă. Pentru fiecare compozitor, Dinu Lipatti 
crea о ambianță şi o atmosferă specifică. Iar 
bogăţia lui lăuntrică se revarsă cu simplitate, 
fără emiază sau artificii — sincer cu el însuși 
şi cu alții şi conștient că deţine un mesaj au- 
tentic pe care trebuia să-l transmită întocmai, 
nemăsluit. 

Ca să пе dăm seama cît de înaltă conştiin- 
ciozitate si scrupulozitate avea, vom transcrie 
citeva rînduri dintr-o scrisoare ce constituie, 
credem, profesiunea lui de credinţă : 

„Adevărata și singura noastră religie, unicul 
nostru punct de sprijin, de nezdruncinat, este 
textul scris. Nu trebuie niciodată să fa- 
сет vreo greșeală față de acest text, ca şi 
cum am avea să răspundem clipă de clipă de 
faptul ncstru pe acest ит, în [аја unor juzi 
neînduplecați. 

Dat fiind acest înalt tribunal pe care-l insti- 
tuim de bună voie spre a ne fi pavăză la ceea 
ce socolim noi са ar |і credința noastră, evan- 
ghelia noastră — textul scris trebuie să-l stu- 
diem, să-l asimilăm, să-l confruntăm cu mai 
multe ediții, pentru са în cele din urmă să fie 
pusă în lumină acea imagine care să cores- 
pundă си сеа mai mare fidelitate gîndirii ini- 
tiale a creatorului. 

O dată acesta bine statornicit, nu trebuie să 


` George Enescu consacrindu-l pe Dinu Lipatti 
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uităm că textul, ca să-și trăiască propria lui 
viață, are nevoie să capete de la noi viața noa- 
stră, şi tocmai ca şi cind ar fi vorba de o clă- 
dire — se cuvine să punem pe temeliile de 
beton ale scrupulozității noastre față de text, tot 
ceea ce are nevoie o casă ca să poată fi durată; 
adică: avintul inimii noastre, spontaneitatea, 
libertatea, diversitatea simțămintelor, etc. 

Casella a spus в dată că o capodoperă пи 
trebuie respectată, ci iubită, căci nu se res- 
pectă decit lucrurile moarte $ o capodoperă 
trăieşte de-a pururi. 

Cei mai mulți virtuoși nu izbutesc în inter- 
pretarea lor să facă fuziunea acestor două ati- 
tudini fundamentale, mai sus pomenite. Fi cîntă 
întocmai ceea ce este scris, dar fără пісі un 
fel de adaos personal; (și în acest caz pără- 
sim concertul uneori uluiți, dar niciodată feri- 
сіі) ; sau ei iau o lucrare drept prilej са să-și 
exteriorizeze propria lor fantezie, şi nesocotind 
indicațiile autorului, nu iau cituşi de puțin sea- 
ma de adevăratul sens ce l-a dat muzicii sale, 
folosind halandala — în modul lor de a executa 
— elanul inimii lor, spontaneitatea lor şi felu- 
rimea simțămintelor, care în acest caz, departe 
de a îmbogăți în chip avantajos clădirea, schi- 
lodesc în mod iremediabil opera, de vreme ce o 
interpretare astfel concepută nu are din capul 
locului o temelie sănătoasă. 

Care e temelia pe care trebuie să clădeşti ? 
Ea e alcătuită din acele legi fundamentale ale 
muzicii, din care cele mai însemnate sînt, vai, 
cele mai nesocotite de cei mai mulți dintre in- 
{егргей. Acestea sînt : 

1) Solfegiul, şi mai cu seamă solfegiul ritmic. 

2) Accentuarea pe timpii slabi (a stărui si a 
sublinia timpii tari, e una din cele mai mari 
greșeli în muzică, fiindcă aceștia nu sint decît 
un salt spre timpi slabi, cărora lor li se cu- 
vine adevărata accentuare). 


3) Lipsa de cunoștință din partea unor pie- 
niști a uriaşelor resurse се le poate aduce in- 
dependența între diverse „atacuri“ şi „tuşeuri“, 
așadar intre diferite timbre. 

Dacă dobindim această neatirnare, interpre- 
tarea ia dintr-o dată un neaşteptat relief, iar 
jocul pianistului capătă plasticitatea și diversi- 
tatea unei execuții orchestrale. 

Acela care пи are nimic a-şi reproşa față de 
gindirea autorului, poate să-și ia toate libertă- 
lile atunci cînd el cîntă; întocmai ca о per- 
soană bine crescută care își poate îngădui în 
societate orice fel de atitudini şi îndrăzneli 
verbale. 

Dar dacă, spre nenorocirea lui, cel саге ехе- 
сша nu cunoaşte sau schilodește în mod voit 
legile fundamentale ale unei opere — atunci nu-i 
оа fi permis пісі un fel de aport personal şi 
nici un fel de libertate, aşa cum un ins prost 
crescut va rămîne întotdeauna ип bădăran, chiar 
dacă s-ar feri de cea mai mică ușurătate in 
vorbă sau în gest. 

Muzica trebuie să trăiască sub degetele noas- 
tre, sub ochii noştri, în inimile şi-n mintea 
noastră, cu tot ceea се noi, cei în viață, putem 
să-i aducem drept ofrandă“. 


* 


Acesta а fost artistul Dinu Lipatti саге зе 
uita pe sine însuşi făcînd pînă în ultima clipă 
a vieţii, ofranda ființei lui. Aceasta numai са 
să poată da muzicii adevărata valoare, sensul 
ei sincer și real. 

Afară Че aceste mărturii, singura moştenire 
ce ne-a lăsat-o sînt cîteva discuri din care ne 
pulem da ѕеата de genialitatea operelor prin 
măreția interpretului, precum și compoziţiile lui 
care ar merita să fie trecute mai cu tragere de 
inimă în repertoriul concertelor noastre sim- 
fonice. 


Arta pianistică a lui Lipatti 


de RADU GHECIU 


„Prin dispariția unui om de valoare, se 
stinge un aspect al adevărului lumii“, seria — 
referindu-se la Dinu Lipatti, Dorel Handman, 
în prefața caietului omagial închinat marelui 
nostru muzician de.către Casa de discuri „Со- 
lumbia“ — pentru a completa apoi: „Limpezi- 
mea, nemăsurat de bogată a jocului său pia- 
nistic, este de neînlocuit“. Afirmația nu este în 
fond lipsită de adevăr. În evoluţia modernă a 
interpretării, Dinu Lipatti a avut un aport con- 


* Printre textele închinate lui Dinu Lipatti, care mi-au folosit 
ca material bibliografic pentru prezentul studiu, menţionez ar- 
ticolele d-nei Madeleine Lipatti şi ale d-lor Dorel Handman, 
Walter Legge şi H—L. de la Grange, notele lui Dinu Lipatti 
pentru un curs de interpretare (toate publicate de „Columbia“, 
într-o broșură festivă închinată pianistului) precum şi cel al 
domnului Jean Roy, apărut în „Journal Musical Francais“, 
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siderabil, care, firește, nu se reduce doar ła ele- 
mentul de claritate instrumentală. Complexita- 
tea personalităţii sale, aliajui nereeditabil de 
calități şi particularităţi, i-au dat un profil cu 
totul inedit, singularizîndu-l în peisajul atit de 
bogat al artei moderne, trecîndu-l pe planul 
superior al personalităților exemplare., Са 
atare, dispariţia prematură a lui Dinu Lipatti 
ne-ar îi lipsit de cunoașterea unor valori esen- 
Hale şi, vom vedea mai jos, sintetice, ale pia- 
nisticei contemporane, dacă înregistrările pe 
discuri n-ar fi păstrat, cu o fidelitate aproape 
ireproşabilă, cristalul gîndirii lipattiene. Cu- 
noașterea acestui testament artistic viu al mu- 
zicianului si străduinţa de a-i descifra tainele 


de atelier, pot da tuturor celor 
ce se vor opri, concentrați, a- 
supra discurilor sale, clipe de 
rară emoție. 

Drumul lui Lipatti, încărcat 
de triumi şi de tragic, este scurt, 
$1 are aceeaşi concentrare ре 
care o găsim si în arta sa. Py- 
țin, dar de calitate, este tot 
ceea ce ne-a dat el. Astăzi cînd 
gloria virtuosului începe să in- 
tre în legendă, se cuvine să 
extragem pilduitorul din mesa- 
jul vieţii şi creaţiei sale, se im- 
pune să învăţăm cît mai mult 
de la Dinu Lipatti. 

Lipatti a fost o pluralitate mu- 
zicală. „Să mi se ierte, dacă 
faima interpretului nu întunecă 
în amintirea mea, imaginea şi 
făgăduinţele creatorului“, spu- 
nea George Enescu. În plus, 
studiase arta baghetei (cu Char- 
les Münch) şi dirijatul a rămas 
una din marile dorinţe neîm- 
plinite ale vieţii sale. Această 
vastitate de posibilităţi, implica 
și un orizont larg de gîndire 
muzicală, de care nu putem să 
nu ținem seama atunci cînd 
căutăm să înțelegem pe Lipatti 
pianistul. El a făcut parte din 
acea rară elită de muzicieni, 
care ştiu să-și depășească con- 
diția de instrumentist determi- 
nîndu-și prin gîndirea creatoare, 
arta interpretativă. Altfel spus, 
pianistul Lipatti nu poate fi despărțit de com- 
pozitorul Lipatti. Este aceeași relaţie ca şi 
la Enescu, inversă decît la marii virtuoşi din 
veacul trecut. Lipatti, ca și Enescu pe planul 
violonisticei, este primul mare executant care 
în compoziţiile sale nu cedează pasul virtuo- 
zității, ci dă prioritate căutării muzicale, afir- 
mind primatul esteticului asupra instrumenta- 
lismului. Dar, după cum Enescu, în Sonata a 
III-a pentru vioară, aduce în violonistica profe- 
sională, inovaţii cerute de conținutul muzicii, 
nici operele pianistice ale lui Lipatti nu sînt 
lipsite de infinite dificultăţi tehnice. Probleme!e 
sînt însă de un ordin nou; nu mai întîlnim 
(cel puțin din ceea се cunoaştem în ţară) 1) 
obstacolele unor arpegii vijelioase, pachetete 


í Deşi nu intră în obiectul acestui studiu, creaţia lui Dinu Li- 
patii, aproape în întregime ignorată la noi, merită să fie 
amintită, Jată catalogul complet al lucrărilor sale: 

Şătrarii — suită simfonică (1933) 

Fantezie pentru pian, vioară si violoncel (1936) 

Sonatină pentru vioară si pian (1936) 

СопсегИпо în stil clasic pentru pian şi orchestră (1937 — editat 

de Universal Edition) . 

Simfonie concertantă pentru două piane şi orchestră de coarde 
(1938) 

Suită pentru două piane (1938) 

Trei nocturne pentru pian (1939). 


de acorduri explozive, pasajele de velocitate 
scînteietoare, într-un cuvînt arsenalul de efect 
al pianisticei romantice, în schimb араг în 
Concertino ca şi în Sonatină chestiunile mult 


mai subtile ale unei tehnice de finisaj, de 
nuanță, de exactitate. Prin operele ѕа!е, Lipatti 
se leagă nu numai de necesitatea de logică 
constructivă а școlii moderne de compoziţie, 
dar și, pianistic, de marii reprezentanţi ai spi- 
ritului clasic în muzică, indiferent de epoca în 
care au trăit: Bach, Mozart,” Chopin. Acest 


Două dansuri în stil popular romînesc pentru două piane 
(1939) i 

Fantezie pentru pian (1940) 

Sonatină pentru mîna stîngă (1941 — editat de Salabert) 

Cinci melodii pe versuri de Verlaine (1941) 

Fantezie pentru pian şi orgă (1943 — editat de Salabert) 

Trei dansuri romîneşti pentru două piane (editat de Salabert) 
— 1943) 

Trei dansuri romîneşti pentru pian şi orchestră (1945 — editat 
de Salabert) 

Patru melodii pentru voce şi pian (1945) 

Aubade pentru cvartet de suflători (1949) 

Cadenţă pentru Concertul în re minor de Mozart (1936) 

Cadenţă pentru Concertul în ini bemol major pentru două pia- 
ne da Mozart (1938) 

Cadenţă pentru Concertul în re major de Haydn (1944) 

Cadenţă pentru Concertul în si bemol de Mozart (1944) 


Cadenţă pentru Concertul în do major K.V.467 de Mozart 
(1945) 

Acestora li se adaugă cîteva ігапѕсгіріі după Scarlatti si 

Bach. 
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&chilibru, această claritate a creatorului Lipatti 
au virtuţi de definiţie pentru întreaga sa per- 
sonalitate, si pot constitui рога prin саге 
vom pătrunde spre înțelegerea afinităților in- 
terpretului Lipatti și а unicităţii sale. 

Formația de compozitor i-a dat o seriozitate 
care îl încadrează prin ea însăşi în primele 
rînduri ate interpreţilor actuali. In această or- 
dine de idei, nu este lipsit de interes să amin- 
lim o clasificare istorică а interpretării, făcută 
“de Edwin Fischer їп ale sale „Musikalische 
Betrachtungen“. El distinge trei mari curente : 
primul, pe care-l numește „Bach“, (circa 1830) 
făcea din textul muzical cea mai categorică 
regulă, din tempo ceva sacrosanct, iar forma 
era sfîntă. Această interpretare a dus în mod 
necesar la pedanterie... A urmat „Die Roman- 
tik“, „copilul plăpînd al Revoluţiei franceze“. 
Fantezie, libertate, suprasensibilitate, nehotă- 
rire în tempi, arpegii, pedale... Al treilea cu- 
rent, care „cîntă mai mult cu ochii“, face 
foarte vizibilă forma (Bartok, Honegger, Tos- 
canini), caută cu lupa în manuscris orice 
nuanţă. 

Cu tot caracterul uneori rigid, și poate limi- 
tat а! acestei clasificări, ea conturează în mare 
mersul interpretării în ultimul veac. Desigur, 
esențialul artei moderne nu constă numai în 
preocuparea pentru formă, dar atunci cînd a- 
Нота că se „cîntă cu ochii“, Edwin Fischer 
are dreptate, pentru că, reacție împotriva ro- 
manticului (reprezentat încă în zilele noastre 
printr-un Alfred Cortot sau Alexandru Brailov- 
ski) artiştii de azi au reușit să restabilească 
prestigiul textului, fără са prin aceasta să re- 
пище la factoru! sensibilitate, ordonat însă în 
limitele fireşti ale datelor scrise. Toţi comen- 
tatorii lui Lipatti sînt de acord în a afirma 
respectul pianistului pentru opera interpretată, 
fidelitatea, păstrată pînă la detalii, faţă de text, 
oroarea de subiectivism romantic, dar şi cea 
egală pe care i-o trezea păstrarea oarbă a tra- 
Че. Elevilor săi le spunea chiar: „Ми vă 
serviţi de muzică, serviți-o“. E greu să fie ex- 
primată mai clar supunerea interpretului în 
fața compozitorului, recunoașterea песопаііо- 
nată a primatului textului. Dar a spune numai 
că Lipatti fugea de virtuozitatea goală si că «el 
căuta totdeauna să exprime conţinutul de idei 
al operei tălmăcite — cum se face de multe 
ori — nu explică încă nimic, pentru că orice 
artist care se vrea astăzi demn de acest titlu, 
nu poate adopta о аха estetică. Chestiunea este 
de a şti prin се se deosebeşte Lipatti de un 
Horowitz, Kempf, sau Gieseking, care este mo- 
dul său particular de a ajunge la esenţa lui 
Bach, Chopin sau Ravel, care sint deci căile 
sale proprii de realizare a adevărului artistic. 

Singularitatea lui Lipatti decurge în egală 
măsură din particularitățite lui psihice, altfel 
spus din sensibilitatea sa, са și din soluțiile 
artizanale, din noile valori pianistice pe care а 
ştiut să le descopere; ea a fost percepută de 
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mai toţi comentatorii artistului. Elev al prof. 
Florica Musicescu ca si al lui Alfred Cortot 
— cărora le-a arătat totdeauna o mare recu- 
noştință — el nu poate fi totuşi încadrat în 
nici unul din сигепіе'е pianisticei europene și 
este în огісе caz purtătorul unei estetici exact 
contrarii celei a maestrului său parizian. Ro- 
land Manuel а subliniat си pregnanță origi- 
nalitatea artistului nostru, cînd, sugerind si- 
tuarea lui pe un plan cu totul aparte, a spus: 
„In ceea се mă privește, nu m-am întrebat ni- 
ciodată dacă era cel mai mare, fiindcă eram 
sigur că era cel mai bun“. 

Să ne oprim asupra muzicii așa cum o în- 
țelegea Lipatti. „Muzica trebuie să trăiască în 
degetele noastre, în inimile noastre, în creierul 
nostru, cu tot ceea ce noi, cei vii, putem să-i 
dăruim“. Arta deci, nu este pentru pianist, 
cîntăreț sau dirijor o valoare exterioară şi пісі 
interpretul nu trebuie să se obiectiveze. Dimpo- 
trivă, ea trebuie să trăiască, să ardă aproape, 
în cel care o cîntă. Muzica, existind ртіп еа 
însăşi, prinde totuși viață, se înalță de ре 
hirtie pentru a deveni substanță sonoră, numai 
prin 'dăruirea interpretului, care trebuie să fie 
totală. De aci rezultă acel comandament esen- 
tial: capodopera nu trebuie doar respectată, 
trebuie iubită — idee formulată de Casella 
şi adoptată de Lipatti. Cel de-al doilea prin- 
cipiu cu caracter de coordonată în situarea 
lui Lipatti pe cîmpul muzicii moderne, este ac- 
tualitatea artei. Actualitate în sensul creaţiei, 
ca si în се! al interpretării: muzica este pre- 
zentul (Stravinski). Pentru interpret, aceasta 
implică obligaţia de a extrage din opera de 
artă semnificațiile ei actuale, de a se face pur- 
tătorul de cuvînt şi în acelaşi timp mentorul 
mentatităţii sociale şi al modului contemporan 
de a înțelege pe clasici. Aceasta cere desigur 
о excepțională intuiție, care este în fond talen- 
tul. 

După cum spunea Edwin Fischer în lucrarea 
citată: „Dacă compozitorul e legiuitor, atunci 
interpreţii sînt și judecători și avocaţi care 
trebuie să caute spiritul legii mai mult decît 
litera ei“. Or, „spiritul legii“ a fost înţeles 
de-a lungul timpurilor, în moduri diferite, dacă 
nu radical opuse; să ne gîndim numai la felu! 
în саге era cîntat şi judecat Mozart acum 
100 de ani, acum o jumătate de veac şi chiar 
în urmă cu douăzeci de ani. Raportul dintre 
gîndirea compozitorului şi înțelegerea publi- 
cului — şi a interpretului — este în continuă 
schimbare, conform cu evoluția socială a cul- 
turii саге îi constituie un vast context. Valo- 
rile pe care le acordăm faptelor istorice, fe- 
nomenelor sociale, curentelor de gîndire, fiind 
astăzi cu totul altele decit cele pe care le 
dădea de pildă generâţia de la 1870, este evi 
dent cà nu poate fi concepută nici o interpre- 
tare în afara temporatităţii, a datelor. istorice 
care sînt monumentele de cultură ale umani- 
tății, marile opere ale muzicii. Acest principiu 
al actualității, al prezenței muzicii, pune ime- 


diat pentru interpret, chestiunea tradiției. Pre- 
tinzind să ne transmită autenticul gîndirii 
compozitorului, tradiția în interpretare nu face 
de obicei decit să perpetueze, prin continuelle 
vicieri ale înțelegerilor trecutelor generații — 
aporturi forļamente subiective din punctul de 
vedere modern — o idee originară, din care, de 
obicei, ne parvine pînă la sfîrşit doar o umbră 
a intenţiei iniţiale. „Să nu uităm niciodată 
— scria în acest sens Lipatti în notele sale 
pentru un curs de interpretare — că orice 
muzică mare şi adevărată își depăşeşte tim- 
pul, si în plus, n-a corespuns niciodată cadru- 
lui, formelor, regulilor în vigoare în timpul 
creării ei.“ Si în aceeaşi pagină, referindu-se 
la căutările sterile îndreptate spre stilistica 
рита: „Câte căutări în praful trecutului... са 
să sfirşim prin a пе îneca într-o imposibilă 
încîlceală de prejudecăţi și date false... Nu cer- 
ceta niciodată o operă cu ochii trecutului ; s-ar 
putea să nu сарей în schimb decît craniul 
lui Yorick“. 

Poziţia este deci clară, si ea dă întregii 
opere înregistrate а pianistului о puternică 
autenticitate.  Ascultindu-l ре Lipatti, аі im- 
presia că {Га definit un mod de înțelegere а 
muzicii wexistînd în tine, dar ре care nu l-ai 
putut materializa, exact aşa cum un interlocu- 
tor de calitate intelectuală, reuşeşte să exprime 
idei la care aderi integral şi imediat, pentru 
că îţi erau proprii, fără să-ţi fi dat seama şi 
fără să le fi formulat miciodată. Valorile pe 
care le descoperă Lipatti în compozitori, sînt 
totdeauna de ordin superior, pianistul avînd o 
rară capacitate de a extrage calitatea din fie- 
care autor pe care îl cîntă. Vom vedea mai 
departe cum Concertul de Grieg capătă virtuţi 
nebănuite şi frazele dulcegi ale nordicului, ca- 
pătă поме schumanniană. Lipatti repudiază 
tipologia curentă, refuzînd să vadă în compo- 
zitorii aleși, laturile minore, care sint de obicei 
cele mai evidente. Mozart-ul său este radical 
opus tradiţiei manieriste, galante, iar în Chopin 
pianistul respinge orice exces de sentiment. 

Vibraţia lirică a lui Lipatti nu este cu nimic 
diminuată de sobrietatea formei, de rigoarea 
tempo-ului. Căldura «este cuprinsă în conturul 
firesc al arhitectonicei muzicate, iar simţul 
armonic, înțelegerea coloristică, claritatea cons- 
trucției, sînt atribute pe care nu toţi pianiştii 
mari le îmmănunchiază. In ceea ce priveşte 
fraza lui Lipatti, еа nu poate fi imitată şi a- 
ceasta pare să fie cheia artei sale : a ştiut tot- 
deauna, їп fiecare din autorii interpretaţi, за 
atingă miezul ideii muzicale, să unească cen- 
trul emotiv al frazei muzicale cu centrul me- 
tric. Există într-adevăr, în rațiunea psiholo- 
gică а muzicii, această dualitate pe care criti- 
cul elveţian Willy Schmid a înţeles-o sub nu- 
mirile „accent ritmic“ şi „expresiv“. Cităm din 
esseul său „A Ча expresie“: „S-ar putea spune 
că ritmul este o ordine impusă de către artist 
accentelor naturale ale emoţiei, pentru а Je 
transforma în expresie muzicală... Muzica nu 


are numai un accent ritmic, dar şi unul ех- 
presiv, patetic. Cete două accente se află în- 
tr-un raport strîns; sînt inseparabile. Rolul 
interpretului este de a găsi raportul exact din- 
tre accentul ritmic şi cel patetic, de unde va 
apare emoția... Pentru a descoperi adevărata 
intenție a compozitorului este nevoie de un 
efort de intuiție şi imaginaţie şi de un real 
simț poetic“. 

Am putea astfel explica acea impresie de 
transcendență pe care о dau interpretările lui 
Lipaiti. O depășire netă a oricărui obstacol de 
execuție, о abandonare а laturitor inferioare 
ale pianisticei, duce la elevarea muzicii ре 
praguri superioare, unde interpretul are геуе- 
laţia adevărului, a supremei simplități în artă. 

Un exemplu este frazarea primei teme din 
Concertul de Schumann. Acel espressivo din 
prima măsură, crescendo-ul din a doua, sf. 
(primul timp măsura a treia) etc. au fost, chiar 
pentru pianiști mari, tot atîtea prilejuri de a 
sensibiliza fraza la exces. La Lipatti, tempo-ul 
este moderat, cu evitarea oricărei încetiniri. În 
măsura a cincea, figura melodică de la mîna 
dreaptă nu capătă nuanţă, este un desăviîrşit 
semplice, căpătind expresivitate tocmai prin cal- 
mul desăvîrşit al expunerii. 


Este de observat că la Lipatti plusurile sau 
minusurile în tempo sau intensitate, sînt aproape 
imperceptibile, în orice caz nenotabile, totuşi 2'e 
dau un relief colosal frazei, potențată de expresie 
şi rămasă în același timp în limitele unui perfect 
echilibru clasic. Însăși intonarea accentelor are 
fluctuații ce pot fi си greu percepute — între cel 
ritmic şi expresiv — și totuși reale. Acceatul 
timpului tare al unei măsuri, si tot tema de mai 
sus пе furnizează un bun exemplu, va fi cu totul 
altul decît accentul expresiv, şi aceasta chiar 
dacă, cerut de sincopă, ultimul coincide си cel 
ritmic. Este, în ultimă analiză, o chestiune de 
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tuşeu, capitol al tehnicii în care pianistul rea- 
lizează distincţii de mare fineţe. 
Particularităţile tehnicii lui Lipatti ar putea 
singure să constituie obiectul unui studiu vast 
și sînt apreciabile practic numai cu condiţia 
audiției. O prezentare a lor este interesantă 
pentru înțelegera raţiunii lor estetice, adică а 
condiționării mijlocului de expresie de ideea 
ce urmează a fi servită. In acest sens, trebuie 
spus din capul locului că Dinu Lipatti nu avea 
o tehnică ci atitea tehnici, сї autori interpreta. 
Е! nu socotea posibilă reliefarea unor gindiri 
muzicale si, mai precis, instrumentale ale dife- 
rițitor compozitori, printr-un mod uniform de a 
executa game!e, trilurite, de a face să sune 
acordurile еіс. Si într-adevăr, comparînd ga- 
mele din Mozart cu cele din Chopin, staceato-ul 
folosit în Sonata lui Enescu си cel din „Albo- 
rada del Gracioso“ de Ravel, vom fi frapaţi de 
deosebirea lor. Mai mult, chiar notaţiile pentru 
cursul de interpretare citat mai sus, mărturi- 
sesc o viziune foarte îndrăzneață şi adevărată 
a gîndirii pianistice — sub raportul posibili- 
{арі de satisfacere а intenţiilor marilor com- 
pozitori prin stadiul respectiv de evoluţie а 
construcției instrumentului. El socotește că a 
existat totdeauna un decalaj — în defavoarea 
instrumentului — între concepția compozitoru- 
lui și posibilităţile în epocă ale pianului (şi 
pianiștilor, vom adăuga noi). Cităm: ,,...Мо- 
zart dorește pianul şi se îndepărtează hotărit 
de clavecin, Beethoven cere imperios pianul 
nostru modern, Chopin, avîndu-l, îi dă, cel din- 
tii, culoarea, iar Debussy merge chiar mai de- 
parte prevestindu-ne în unele din preludiile 
sale undele Martenot“. Din această convingere 
а varietății de gindire instrumentală, va de- 
curge si diversitatea tehnicilor lui Dinu Lipatti. 
Niciodată Lipatti nu a căutat să imite ma- 
nierist, clavecinul sau orga, chiar atunci cînd 
cînta muzica veacului al XVIII-lea, tocmai pen- 
tru că simțea că autorii timpului au tins mai 
departe de vremea lor. lată, de pildă, pe Scar- 
latti, din care ne-a lăsat două sonate: în re 
minor (Pastorala) și în mi minor. Cel mai 
boticellian dintre muzicieni si poate cel mai 
mediteranian dintre clasici, Scarlatti, compozi- 
torul italian prin naştere și spaniol prin adop- 
țiune, пе dă în scurteie sate sonate cîntece de 
păsări paradiziace. „Pastorala“ nu este însă 
în interpretarea lui Lipatti о imitație, îmbicsită 
de graţiozitate, а clavecinismului de epocă. 
Ceea ce se reliefează aci, este bogăţia inven- 
[іеі melodice şi claritatea contrapunctului. Echi- 
librul cel mai perfect este realizat, în primul 
rînd, printr-o foarte clară periodizare а fraze- 
lor. Apoi detaliile tehnice sînt impecabil reali- 
zate: trilurive au limpezimi de flaut, accentele 
sint puse cu о desăvirșită expresie — uneori 
prin marcarea cu pedala а primului timp, stac- 
cato-ul este elegant dar lipsit de exagerare. 
Este locul să amintim aci despre grija pentru 
perfecţia artizanală a lui Dinu Lipatti. Tehnica 
sa absolută (în desăvirşirea căreia a fost aju- 
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tat şi de calitățile naturale — avea o mînă 
„făcută“ pentru pian) este evidentă mai ales 
prin aceea că efortul de depășire al dificultăți- 
lor, este cu totul inaparent. Prob'eme!e de exe- 
cutie tehnică au fost rezolvate de Lipatti o dată 
pentru totdeauna și artistul a evitat să lucreze 
„pe bucată“. De aceea nu apare nimic „lucrat“ 
în tălmăcirite sale, totul are un suflu de ne- 
ştirbită prospețime. Grija pentru detalii este 
încă una din caracteristicile lui Dinu Lipatti 
— de altfel a oricărui artist modern. Fiecare 
amănunt era — şi aceasta se simte — gindit 
înainte de а fi studiat 1а: pian. În momentul în 
care зе aşeza în faţa claviaturii pentru a lucra 
о piesă, Lipatti avea imaginea mentală clară 
a interpretării viitoare, astfel са noi, ascuitîn- 
du-l, auzim o reeditare a acestei concepţii, stră- 
ша impulsurilor subiective de moment, permea- 
bilă însă ameliorării ref'ectate. (Aşa se explică 
printre altele, de ce îi plăcea mult lui Lipatti 
să înregistreze, într-atita încît a declarat o dată 
că nu mai vrea să dea concerte, ci doar за facă 
discuri !). 

In Bach, frapează simţul contrapunctic al lui 
Lipatti. Am putea chiar spune că este cel mai 
contrapunctic dintre pianiştii moderni, iar neta 
deosebire dintre planurile sonore pe care o rea- 
lizează, ne va tenta chiar să vorbim despre un 
liniarism al pianisticei lipattiene. Artistul avea 
în cel mai înalt grad capacitatea de а da їп- 
tensităţi și culori deosebite prin fiecare mînă 
și chiar prin fiecare deget. Asupra 'darurilor co- 
loristice ale lui Lipatti, vom reveni mai jos, 
dar асит trebuie amintit sensul în care posi- 
bilitățile de diferenţiere serveau muzica veche. 
În Bach, vocile capătă o perfectă individuali- 
tate, accentuată chiar de ciocnirea ritmică — 
în Courante din partita I-a. Pe de altă parte, 
cantabilitatea bachiană este retiefată, si anu- 
mite pasaje în canon capătă aspect de adevă- 
rat dialog liric. In interpretarea maestrului de 
la Тһотаѕ-Кігсһе, se remarcă şi egalitatea 
absolută a valorilor şi intensităților ca şi cres- 
cendo-urite armonioase; Lipatti nu face un 
Bach án alb-negru ; staccato-ul din Menuetul I 
din partită are mai multă rezonanță decît la 
Scarlatti, pare făcut cu mai mult braț; în fine, 
cînd se simte nevoia, Lipatti nu ezită să folo- 
sească şi pedala (în gigă) care scoate în re- 
lief răspunsurile ре care si le dau dreapta si 
stînga în note staccate și, în același timp, am- 
plilică pe perioade lungi, mari crescendi si 
'diminuendi. 

Monumentul de preţ lăsat de Lipatti din 
Bach, este coralul din cantata 147, aranjat de 
Myra Hess, piesă nespus de dragă artistului, 
Nimic sever, matematic, în tălmăcirea pe care 
i-o dă. Peste fundalul obstinat în triole, desfă- 
surat egal şi senin, зе suprapune coralul, un 
cîntec vibrant pornit din inimă spre înălțimi. 
În pagina aceasta, care se refuză analizei $1 
cuvîntului, şi-a pus Lipatti atîtea dureri, încît 
nu putem: să o auzim fără а ne aminti de pro- 
pria sa tragedie, căreia coralul i-a fost un ultim 
vers, discurs funebru pe care și l-a rostit sin- 


gur, în încheierea recitalului de la Besançon, 
ultimul. 

Mozart: Sonata în la minor 2). Puternică 
reacție împotriva stiiisticei mozartiene galante. 
Ni se înfăţişează un Mozart dur, granitic a- 
proape, agitat, dureros, prevestind Simfonia în 
sol minor. Nici o concesie nu este făcută în- 
duioșării sau отаНе. Lipatti îl descoperă ре 
adevăratul Mozart și dramatismul lui. Tuşeul 
esle energic, pedaia absentă, iar vigoarea rit- 
mică este urmărită cu stricteţe, în special în 
final, un fel de „mișcare continuă“. 

Din Beethoven, nu ni s-a păstrat nimic, în 
schimb îl putem asculta pe Lipatti în două im- 
promptu-uri de Schubert înregistrate din reci- 
lalul de ‘а Besancon. Vom aminti doar în trea- 
căt despre uimitoarea siguranță tehnică, dove- 
dită în împrejurări ce depășeau posibilităţile 
obişnuite de rezistență omenească, pentru a те- 
veni la valorile de ordin strict muzical. Farme- 
cul naiv, bătrinesc, spontaneitatea melodică а 
lui Schubert, sint retevate în impromptu-ul în 
sol bemol major, cu mij'oace mult evoluate, 
net moderne. Acompaniamentul este un conti- 
пиц foşnet, dozat în pedale. Meiodia se desfă- 
şoară larg, cu un anumit rubato, cu o frazare 
bogată în intervenţii de fineţe: pianissime su- 
bite, respiraţii scurte dar care încheie şi des- 
chid clar arcurile melodice еіс. De amintit în 
stîrşit rezonanța profundă а başi:or. 

Cu Schubert, am intrat în secolul marilor 
romantici. Modul lui Lipatti de а înţeiege ре 
Chopin, Liszt, Grieg este de o mare sobrietate, 
antiromantismul pianistului (adică respingerea 
procedeelor solistice în vigoare la începutul se- 
colului) ducînd la o adevărată reclasicizare a 
muzicii. Incetînd de a mai constitui materie 
pentru elanuri subiective, textul ne este restituit 
într-o nouă frumuseţe. „Sonetul lui Petrarca“ 
de Liszt, pagină care apare atît de exterioară 
în interpretarea unora dintre pianiști, este în 
slîrşit lipsit de grandilocvenţă, căpătind т 
schimb izbucniri de nobilă pasiune. În muzica 
romantică, începe să capete din ce în ce mai 
multă însemnătate darul de diferenţiere coloris- 
Иса al lui Lipatti. In „Sonetul lui Petrarca“ 
arpegiile sună plin, са o harpă, iar melodia 
are infinite nuanțe de vibraţie şi intensitate, 
este rotunjită printr-o sonoritate moale, catife- 
lată chiar în forte. Reluarea temei spre sfirsi- 
tul piesei are o rară suavitate, capătă virtuţi 
poetice, sunînd ca un ecou întîrziat de amintiri 
îndepărtate. 

Lirica lui Grieg este şi ea pusă în valoare 
în ceea ce are ea mai bun. Pianistul reuşeşte 
să confere acestei muzici о nebănuită demni- 
late, să dea temelor, atît de banalizate, o ase-* 
menea ţinută, încît ascultătorul, captivat, uită 
literalmente că ascultă muzica lui Grieg, dă- 
ruită de mîna lui Lipatti cu o noblețe schuma- 
niana. O seamă de secrete ате jocului pianistic 
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2 Lipatti este socotit un mare mozarlian, dar discul nu ne-a 
pătsrat decit această sonată. Se pare însă că radioul elveţian 
posedă înregistrări din concerte publice ale lui Lipatti; printre 
altele şi unele lucrări de Mozart. Ar fi de dorit ca Radiodifuzi: 
unca noastră să încerce să-și procure aceste benzi. 


stăpînite  desăvirşit, îi permiteau artistului 
să-şi relieleze la perfecție concepția asupra ro- 
manlicilor, şi execuţia Concertului de Grieg le 
pune în plină lumină. In primul rînd, este vor- 
ba despre varietatea tuşeului. Pasajul inițial 
descendent în octave, va avea un anumit tuşeu, 
prezentarea temei întiia, altul, pasajul cantabile, 
imediat următor (după patru măsuri) un al trei- 
lea pentru mîna dreaptă şi unul diferit pentru 
arpegiile miinii stîngi și al degetelor unu si trei 
ale dreptei, care continuă arpegiul etc. Aderarea 
la Чара este si ea net diferențiată: la temă 
(litera A), clapete sînt atinse ușor de la semi- 
înălțime, fără legato, în timp се la cantabile, 
tonul gras este obţinut printr-o aderare а miinii 
la pian, fără intensitate excesivă (este de obser- 
vat varietatea de nuanțe medii a lui Lipatti, de 
la mezzo-piano la ben forte, de unde şi crescendi 
săi atit de gradaţi) dar vibrată puternic си aju- 
toru! pedalei. Linia таге a interpretării este si 
în concertul de Grieg condiționată de rigoarea 
măsurii, evitîindu-se orice tentaţie de alunecare 
şi spre dulceag. Chiar tema а doua (litera С), 
mai totdeauna pretext de efeminări intolerabile 
işi recapătă seriozitatea. O НисшаНе există şi 
la Lipatti, dar rubato-ul său este făcut mai ales 
din anumiți tenutti ai unor note centrale (ac- 
centul patetic) iar poezia rezultă din căldura 
tonului și varietatea de timbre. Sărăcia de idei 


a concertului — în fond bazat mai mult pe 
repetări decât pe tratare — este si ea compen- 


sată de posibilitățile, atit de mari, ale artistu- 
lui de a schimba, prin ton, expresia unei me- 
lodii. În fine el știe — artă rară —- ca atunci 
cînd muzica o cere, să se retragă de pe primul 
plan pentru a trece cu modestie în acompania- 
ment (arpegiile în piano, lăsînd clară vocea 
fautului, în episodul „Тгапаи о“). 

In partea a doua a concertului, este de amin- 
tit un rubato fin al șaizecipătrimilor, care dau 
impresia de improvizație cerută de ghirlandele 
temei, precum şi poezia extraordinară а înche- 
ierii mişcării (şase măsuri înainte de sfîrşit). 
Tema şi mersul coboritor al basului sînt vi- 
brate într-un cald crescendo diminuat la sfîr- 
sit, cu un ritenuto, iar în mijloc acordurile în 
treizecidoimi арат са un fundal în culori gra- 
dai schimbate : 


tranquillamente. Р 
cantabile 


În final, trebuie reținută în primul rînd reali- 
zarea exactă, ca sens nu numai ca tempo, a 
indicației de pe partitură: Allegro moderato 
molto e marcato. Staccato (șase măsuri îna- 
inte de B) este voios, energic, are vitalitate 
rustică, pentru ca tema a doua (douăzeci şi 
două de măsuri înainte de E), să dea, un de- 
săvirşit sentiment al depărtărilor, adevărata 
poezie a nordului. 

Dacă am consacrat atitea rînduri interpretă- 
rii Concertului de Grieg, este pentru că am în- 
cercat să fixăm mijloacele prin care artistul 
reușește să transfigureze această muzică. În 
Concertul de Schumann, material de calitate 
mult superioară, generozitatea si tehnica за 
vor fi consumate ре un plan mai înalt. Despre 
interpretarea acestui concert Dorel Handman 
scria, sintetizind: „Execuția Concertului de 
Schumann ne dovedeşte, de la început, că dis- 
сгейа si măsura pot fi simboluri ale profunzi- 
mii ; concertul пе apare în frumuseţea sa ade- 
vărată, făurită din sensibilitate şi măiestrie, 
fericire si melancolie, poezie si elanuri tandre“. 
Calitatea acestei interpretări stă într-adevăr în 
„sensibilitatea şi măiestria еі“. Comparată си 
сеа a lui Cortot sau Benedetti Michelanget!i, in- 
terpretări romantice, abuzînd de fluctuații de 
miscare, de mari contraste in intensitate, de 
efecte facile chiar, tălmăcirea lui Lipatti apare 
net superioară, ca o restituire a adevăratului 
Schumann. 

Mai însemnată pare să fie contribuţia artis- 
iului la înțelegerea justă a sensului muzicii 
lui Chopin. În romanticul polonez, Lipatti ve- 
dea un reprezentant al spiritului clasic în epoca 
lui, prezentîndu-ni-l într-un fel radical deosebit 
de pianiştii de la începutul veacului nostru. 
Aci, poate mai mult ca oriunde, Lipatti apare 
ca „exponent“ al gustului social — înţe!es nu 
în sensul. mediei statistice, ci în cel al evolu- 
[іеі — al timpului nostru. Astăzi, Chopin a în- 
cetat să mai fie socotit un muzician de salon, 
cu рогпігі uneori grandilocvente, alteori dulcegi, 
lăsînd loc arbitrarului în interpretare, pentru a 
apare în schimb imaginea unui compozitor cu 
o bogată substanță afectivă, exprimată însă cu 
mare sobrietate, cu simplitate și rafinament. 
(Spiritele alese l-au înţeles de mult pe Chopin 
în felul acesta. Să ne amintim că era unul din 
autorii preferaţi ai lui Debussy). Criticul fran- 
cez В. L. de la Grange a scris un studiu inti- 
tulat „Lipatti, interpret al lui Chopin“, din 
care пе permitem sä extragem citeva pasaje. 
Referindu-se la valsuri, el scrie: „Poate că în 
aceste piese cetebre, şi adeseori desfigurate de 
amatori, efortul de reînnoire şi de purificare al 
lui Lipatti apare cel mai puternic. Frazarea 
ideilor, indispensabilă la Chopin, autor pentru 
care virtuozitatea n-a constituit niciodată un 
scop în sine, grija continuă pentru reliefarea 
Баз ог, a căror linie este totdeauna expresivă, 
viața şi grația acordurilor acompaniamentului, 
punerea în valoare a tuturor detaliilor, atît de 
savuroase, ae scriiturii, iată cîteva din calită- 
{Ше care fac din discurile lui Lipatti o adevă- 
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rată minune... Facilităţii, nu-i este făcută пісі 
o concesie; cu toată puritatea absolută a sti- 
lului, totul apare simplu, viu, natural. Ritmul 
este uneori suplu, totuși inflexibil ; e! dă пет- 
celat о impresie de continuitate și uşurinţă, evi- 
tind accentele monotone pe timpii tari şi 
scurtarea instinctivă а siîrşiturilor de măsură. 
Toate lucrările (Valsuri!e, Nocturna în re be- 
mol, Mazurca în do diez minor, Barcarola, So- 
nata în si minor п. п.) se desfășoară în atmos- 
fera lirică şi intimă a muzicii de cameră ; ele 
ne dăruiesc astfel frumuseți ре care nu le cu- 
noaștem, sau pe care le uitasem“. 

Cu „Alborada del gracioso“ de Ravel intrăm 
în domeniul muzicii moderne pentru pian. In- 
tr-un sens mai restrins, este şi singura înre- 
gistrare lăsată de Lipatti din autorii contem- 
porani, pentru că Sonata a Ш-а de Enescu — 
deşi complexitatea armoniilor a fost reliefată 
cu o inteligență trădînd compozitorul în pianist, 
iar subtilitățite de tuşeu desfăşurate în partea 
а doua, cu sentimentul еі rominesc relevat си 
discreție, sînt de o rară fineţe — rămîne totuși 
о operă, care în ordinea pianistică, poate їі cla- 
sificată în neoclasicism (şi ne gîndim mai ales 
la stilul de toccată a! finalului ca şi Ја scarla- 
tiana temă iniţială a primei mișcări). lar Con- 
certino-ul dui Lipatti, lucrare de primă tinereţe, 
este şi mai mult legat de veacul al XVIII-lea, 
ca să-l putem socoti, repet, sub raport strict 
pianistic, o lucrare modernă. | 

Im schimb, „Alborada del gracioso“, sclipi- 
toare imagine sonoră, este o muzică ideală 
pentru un pianist de culoare ca Lipatti. Această 
piesă poale fi socotită un summum de expe- 
пеп{а în scriitura pianistică, dacă înţelegem 
rațiunea istorică a acestui instrument de a de- 
veni complet, orchestră întreagă cu toate posi- 
Ын е еі de exprimare polifonică şi coloris- 
tică. Or, „Alborada“ este poate prima lucrare 
din întreaga istorie a muzicii pentru pian, care 
împlineşte acest vechi ideal. Chiar magistral 
orchestrată ulterior, piesa nu 'dobîndeşte nimic 
nou față de versiunea originală ; textul pianis- 
tic cuprinde virtualmente orchestrația, şi un 
pianist mare ca Lipatti ne face s-o simţim. 
Varietatea de tușeuri, de atacuri, de accente, 
de arpegii, de note surde abia atinse în bas şi 
rezonate de pedală, acea uimitoare nazalizare 
a melodiei în partea mediană (plus lent) mer- 
gînd spre timbrul fagotului, acordurile irizate 
de seplime și none (acelaşi episod) ca să пи 
mai vorbim despre acei infernali glissandi în 
terțe şi cvarte din repriză executaţi cu dezin- 
voltură, uimesc la fiecare reaudiție. Elementu! 
ritmic trăieşte tot timpul ca о pulsaţie funda- 
mentală, marcat cu intensităţi variate în func- 
ție de relieful: frazei — сате, nu o singură dată, 
completează prescripțiite textului. Intr-adevăr, 
dacă Ravel a făcut о dată afirmația : „Muzica 
mea nu trebuie interpretată, totul este scris, 
Lipatti îi infirmă justețea. Înțelegerea lui asu- 
pra spiritului ravelian, a stilului său ріапіѕііс 
Я în fine identificarea cu reprezentarea spa- 


niolă a lui Ravel, conferă acestei interpretări a 
lui Lipatti, atribute de creaţie istorică. De la 
о măsură Ja alta, de la un timp la altul, Не- 
care тіпа și fiecare deget reuşesc să dea altă 
culoare, alt ton. Reproducem un fragment din 
repriza piesei, un pasaj în care Lipatti se în- 
trece pe sine: 


expressif 


h revener au mouvement 
cedez un peu ii 


În prima măsură, un ritenuto şi un legato 
bine articulat dau motivului o căldură de frază 
violonistică. În măsura următoare, şaisprezeci- 
mile descendente sînt o trăsătură rapidă de 
clarinet. Măsurile 3—6 : mîna dreaptă martelat, 
în pianissimo însă, lasă în prim plan stînga, 
care, vibrată puternic, se apropie de timbrul 
trombonului. Măsurile 7—9: staccato sec, a- 
mintind pizzicato-ul, pentru care în măsurile 
10—11 să revină (în pianissimo subito), prima 
frază, întreruptă strident de şaisprezecimile ре 
sol, în sunet de trompetă, figură amplificată în 
măsurile 12—13. 

O asemenea analiză, lipsită de demonstraţia 
auditivă, nu este poate pe deplin convingă- 
toare, totuși ajută la sugerarea extraordinarei 
tehnicităţi а lui Lipatti şi a sensibilităţii pe 
care о servea. 

La sfîrşitul acestor rînduri, ип scrupul. Oare 
simpla audiție a discurilor lui Lipatti, lipsită 
de flacăra vie а аиа іеі directe ajunge să ne 
transmită adevărata imagine a artistului ? Fără 
îndoială că nu, şi noi, cei care nu l-am auzit 
direct, nu vom reuși să simțim întreg farmecul 
cîntului său. Discul însă a ajuns azi la un 
stadiu de cvasi регѓес[іе, саге ne permite să 
stabilim nu numai liniile generale, dar chiar şi 
detaliile profilului atît de particular al pianis- 
ticei lui Lipatti. Atributele sale sînt multiple 
şi tin, asa сит am spus-o la început, de for- 
maţia-i complexă. În primul rînd, compozitorul 
din el a avut o influență decisivă asupra pia- 
nistului ; creatorul i-a insuflat respectul abso- 
lut al textului scris, ca și simțul armonic. Ca 
dirijor — merealizat — a fost înclinat să sub- 
linieze, acolo unde era cerută, culoarea, să-şi 
cultive pianistica în sensul varietăţii de tim- 
bre. În fine, cultura sa muzicală vastă l-a fä- 
cut un gînditor asupra artei, și multe din cu- 
vintele sale ar merita să circule ca maxime, 
Dar cel puţin simţul frazării, luciditatea sa, 
instinctul echilibrului formal, rezultante, şi ele, 
ale unei gîndiri muzicale evoluate şi ale unui 
sever control al inspiraţiei, se cuvin să devină 
pilde. 

Pilduitoare $1 tenacitatea sa de a-și realiza 
o tehnică desăvirşită, si mai ales îndrăzneala 
— plină de cumințenie înţeteaptă, ca rezultat 
final — de a refuza tradiţia ca dogmă, şi de 
a interpreta actual. Astfel, exemplul lui Dinu 
Lipatti este cel al unui spirit clasic, echilibrat, 
şi prin aceasta înnoitor al valorilor fundamen- 
tale ale muzicii. Arta sa, în formula ei unică 
de sobrietate plină de pasiune și de perfectă 
limpezime, nu este reeditabilă. Dar, dincolo de 
viaţa creatorului, ea poate rodi alte talente, şi, 
de aceea poate Й comparată cu sorii stinşi, 
aflați la distanțe enorme de pămînt: dispărut, 
Lipatti continuă să ne lumineze. 


Solemnitatea inaugurării casei memoriale 


„C. l. Nottara şi С. С. Nottara“ 


Sub auspiciile Sfatului Popular al Capitalei 


s-a inaugurat la 6 noiembrie 1956, într-un ca- 
dru sărbătoresc, casa memorială „С. Г. Nottara 
si С. С. Nottara“, în clădirea din Bd. Dacia 
nr. 51, unde a locuit, în ultimii ani ai vieţii, 
marele actor Constantin Г. Nottara. 

Inchinată reputatului om de teatru Constan- 
tin I. Nottara și fiului său, muzicianul Con- 
stantin С. Nottara, casa cuprinde numeroase 
documente, fotografii, corespondență, amintiri 
etc. referitoare la activitatea lui С. Г. Nottara, 
precum şi vioara, pianul, biblioteca si diverse 
manuscrise muzicale ale lui С. С. Nottara. 
Biblioteca însumează o bogată bibliografie re- 
feritoare la activitatea teatrală şi muzicală din 
țară şi străinătate. 

Cu această ocazie maestrul Ion Dumitrescu, 
prim secretar al Uniunii Compozitorilor din 
R.P.R. şi profesorul George Breazul au pro- 
nuntat cîte un cuvint ocazional. 


Cuvintul rostit de lon Dumitrescu, 
prim secretar al Uniunii Compozitorilor 
din R.P.R. 


Acţiunea pe care о desăvirșeşte azi în acest 
loc Sfatul Popular al Capitalei noastre, este 
o acțiune culturală cu adînc înțeles si semni- 
ficaţie. 

Cînd un popor începe să-și cinstească astiel 
pe cei mai buni fii ai săi, dovedește maturi- 
tate de cultură, respect față de tradiție, legi- 
timă “mândrie şi încredere în viitor. 

In același sens, conștiința unui înalt patrio- 
tism, susține valorile și penmanența lor їп mij- 
locul poporului din care s-au ridicat, pentru 
care s-au străduit și pe care îl reprezintă în 
lumea întreagă și pentru urmaşi. 

lar dragostea de oameni, contribuţia la pa- 
trimoniul cultural mondial şi lupta pentru расе, 
înfrățire şi progres, începe efectiv prin cinsti- 
rea şi prin valorificarea moştenirii înaintașilor 
si dăruirea contribuţiei lor efortului și reali- 
zărilor comune „ale omenirii. 

Cei doi Nottara, tatăl şi fiul, sînt figuri lu- 
minoase ale culturii noastre. Primul, ctitor al 
teatrului тотќёпеѕс, celălalt muzician de valoa- 
re, multilateral. Membru fondator al Societăţii 
Compozitorilor şi membru activ al Uniunii Com- 
pozitorilor, а înzestrat muzica moastră си lu- 
crări importante şi a susținut muzicologia si 
critica noastră muzicală, си competinţă, în- 
tr-o vreme cînd avea nevoie de condeie pri- 
cepute. I 

În numele muzicienilor din tara noastră, sa- 
lut această inițiativă a Sfatului Popular al Са- 
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pitalei, admir entuziasmul cu care зе avîntă 
azi la noi oamenii din anaratul de Stat pentru 
susținerea, consolidarea si promovarea culturii 
noastre, pentru cinstirea după cuviință a per- 
sonalităţilor noastre culturale. 

In cartea de aur a istorie: poporului nostru, 
vor fi înscrişi deopotrivă, atît cei cinstiţi, cât 
și cei care ştiu să cinstească. 


Cuvîntul rostit de profesorul 
George Breazul 


In trimba de lumină din jurul maestrului 
scenei romîneşti evocat azi асі, încep a se de- 
fini de timpuriu fiori ai cultului muzicii, mai 
întîi în viaţa actorului Nottara însuși, iubitor 
şi înțelegător al artei Eutenpei, care îşi punea 
mâinile пи numai în slujba expresivităţii ges- 
“urilor, ci si în а trezirii sonorităților fildeşului 
claviaturii. In апи! războiului nostru ‘де inde- 
pendenţă, cataloagele Conservatorului de mu- 
zică și declamaţie din București prevăd în ru- 
bricile lor pe Constantin Nottara, coleg cu A- 
gata Вігѕеѕси, premiant I la clasa lui Stefan 
Vellescu, dar înscris si la o clasă de muzică 
instrumentală, la cea de contrabas a lui Er- 
cole Carini, си mota 8 фа studiu și 10 la pur- 
tare. In familia actorului, soția lui, actriță și 
ea, înviora cultul muzicii prin glasul «i, for- 
mat în școala maestrului George Stephănescu, 
marele nostru înaintaș, compozitor, profesor 
de canto și fondator de teatru muzical. 

Dar mănunchi de raze vii ale cultului artei 
sonurilor apar în casa Nottara о dată cu ivi- 
rea darurilor muzicale ale copilului. Constan- 
tin C. Nottara vede lumina zilei, crește și în- 
cepe a se forma în această atmosferă de artă. 
Та ochii părinților și ап inima lor se deslu- 
şesc din vreme aceste daruri si spre cultivarea 
lor se îndreaptă grijile părintești de educație 
şi formație. Concomitent cu abecedarul, copilul 
deprinde semnele de scris-citit muzical, iar ип 
violonist din orchestra Ministerului și profesor 
de învățămînt secundar, îi așază vioana sub 
bărbie şi-i potrivește arcușul în dreapta şi de- 
getele miinii stingi pe coarde. Era de 8 ani, 
prea mic pentru a deveni elev la 'Conservator 
al vestitului Flesch. Doi ani mai tîrziu își în- 
cepe studiul temeinic la clasa de vioară а lui 
Robert Klenck, iar paralel cu liceul Si. Sava, 
și studiile de teorie şi compoziție cu Kiriac și 
Castaldi. La 17 ani termină cu premiul I Con- 
servatorul, intră în Orchestra Ministerului, în- 
сере a concerta ca solist. Dar іп curînd pleacă 
spre a-și continua studiile la Paris, vioara — 


între alții, cu marele nostru George Enescu — 
si compoziția, iar de асі la Berlin, unde ră- 
mine 5 ат ja „Hochschule Им Musik“, perfec- 
ționîndu-și tehnica violonistică și a compoziţiei 
şi adîncindu-și cunoștințele de іѕќогіа muzicii; 
primul război mondial îl readuce în {ага te- 
meinic pregătit. 

Ca și învățătura, activitatea artistică a mu- 
zicantului se desfășoară într-un viu ritm de 
dezvoltare, de ascensiune și realizări. 

Mai întîi violonistul, solistul, instrumentistul 
cultivat, саге năzuiește chiar din prima fază а 
activităţii lui de concertist să-și valorifice mă- 
iestria artistică în muzica de cameră, си dife- 
гі instrumentiști de prestigiu, alcătuiește bine 
închegate formaţii de cvartete, cu care, el са 
primă vioară, prezintă publicului готіпеѕс buna 
parte a repertoriului subtilului gen al muzicii 
de cameră. De acest gen а rămas el atașat 
pînă în ultimele clipe ale vieţii; studia cvar- 
tetele de Borodin și Dvorak, în săptămîna cînd 
s-a săvârşit. Multă vreme а fost сопсе{-таез- 
tru al diferitelor orchestre simfonice, între al- 
tele al Orchestrei Ministerului Instrucțiunii Pu- 
blice, ceea се îi înlesnește să-și însușească si 
mai bine literatura simfonică. Era firesc, deci, 
ca să fie ispitit a trece de la pupitrul de con- 
cert-maestru la cel al sefiei de orchestră. Si, 
într-adevăr, el lasă arcusul, apucă bagheta di- 
rigențială și devine dirijorul orchestrei de a- 
tunci a Municipiului, înființată de el și аро! 
al orchestrei Radiodifuziunii, dindu-şi aportul 
său de seamă la constituirea și impunerea а- 
cestui mijloc de comunicare a muzicii pe calea 
undelor. Și astfel, ca instrumentist, în formaţii 
de muzică ide cameră şi ansambluri orchestrale, 
ca solist și са șef Че orchestră, Constantin С. 
Nottara desfășoară о considerabilă activitate, 
care contribuie la educația muzicală a poporu- 
lui $1 la pătrunderea muzicii în straturi cât mai 
adinci ale societății. 

De tînăr, instrumentistul care avusese prile- 
jul să cunoască, în țară și străinătate, diferite 
metode de predare а viorii, să le verifice si 
să-și formeze convingeri proprii asupra peda- 
gogiiei viorii, а fost preocupat de probleme di- 
dactice, ceea ке îl conduce la o catedră de 
vioară de la Conservatorul din Bucureşti. După 
retragerea lui Dimitrie Dinicu, el preia și su- 
plinirea clasei de muzică de cameră, apoi, ceva 
mai tîrziu, și pe aceea a clasei de orchestră. 
La catedră, ca și ja pupitru, artistul și peda- 
gogul își îmbină eforturile într-un 'admirabil, 
sincer și susținut elan didactic. 

Oricât de absorbit este interpretul și peda- 
gogul, Nottara compozitorul rămîne profund 
devotat creaţiei romînești pe саге о îmbogă- 
teste cu un număr de peste o sută lucrări din 
toate genurile: patru opere, două balete, so- 
mate pentru pian și vioară, rapsodii pentru pian 
31 orchestră, numeroase ñeduri și în илта ип 
concert pentru vioară și orchestră. In 1935 
i s-a cîntat си succes la Bratislava, opera „La 
drumul mare“, libretul după Cehov, de însuși 
compozitorul ; opera s-a cîntat apoi la operele 


din Praga, Bucureşti şi Cluj. La Bucureşti s-a 
cîntat si opera dui „Nu ќе joci cu dragostea“, 
iar la „Radio“ 1 s-a transmis opera „Se face 
ziuă“. Influențat la început de romantismul 
german și impresionismul francez, Constantin 
С. Nottara își definește apoi un propriu stil 
de muzică rominească, utilizînd si valorificînd 
uneori motive populare autentice preluate din 
folelor. 

Membru fondator al Societăţii Compozitori- 
lor, apoi activ al actualei „Uniuni“, el а fost 
distins cu premiul de compoziţie „George E- 
nescu“, | 

Necurmata rîvnă artistică а violonistului, а 
dirijorului, a pedagogului si compozitorului isi 
înfiripează apoi un propriu interior în care, în 
jurul viorii, al агсизий și al baghetei dirijo- 
rale, al pianului, al hirtiei си portative de ре 
masa de lucru și а! compozițiilor ce se înmul- 
teau, se aduna în timp, încetul cu încetul, unel- 
tele de căpetenie ale informaţiei și docuimentării 
ştiinţifice muzicale. Partituri, studii teoretice, 
cărți, tratate, cele mai renumite ale bibliogra- 
Hei muzicale si muzicologice, se string $ se 
rîinduiesc în rafturi şi alcătuiesc o impunătoare, 
unică bibliotecă de specialitate. În empirismul 
superficial ce domina în rosturile muzicii noas- 
tre de atunci, Constantin C. Nottara aducea o 
severă notă de fundamentare științifică, ре 
care spiritul său de discernământ o consideră 
necesară. Astfel s-a întruchipat acest lăcaş al 
visurilor de artist şi al năzuințelor de învățat, 
ale muncii însuflețite $ al bucuriei de a studia 
şi a crea. Zăbovind cu capul aplecat asupra ĵi- 
lelor, cercetind adincul conținut al partilurilor 
şi stăruind în migăloase analize tehnice, Ійти- 
rindu-și valori estetice, revizuind date istorice şi 
precizindu-și principii critice, se clarifică aici 
concepția de viață şi de artă a omului $ muzi- 
cianului, a creatorului si interpretului, se să- 
lășluieşte aci duhul lui $ se scurge aci viața 
lui, se concretizează gîndurile lui, se realizează 
el. Prin pagini de partituri şi cărți în care se 
confruntă idei şi palpită viața, el isi poartă 
cugetul şi fiorul vieții lui sporindu-şi cunos- 
tințele, aprofjundind înțelesurile, devenind în- 
vățatul, cunoscătorul artei, al tainelor şi al 
istoriei ei, luminîndu-şi judecata critică. 

Astfel, alături de огеафог și interpret, se im- 
pune criticul muzical Constantin C. Nottara. 
Раг карт atent la toate evenimentele petre- 
cute în viața muzicală a ţării noastre din tre- 
cutul apropiat, el simte nevoia de a ша atitu- 
dine югікса faţă de ele, е a se pronunţa asu- 
pra lor, de a-și spune cuvintul în orientarea 
muzicii poporului său. Си сотреііпќа pe саге 
i-o asigura pregătirea sa profesională și ех- 
periența artistică dobindită în апі de străda- 
nii, си desăvirşită probitate în judecarea pro- 
ductiei muzicale romînești, dooermentindu-se si 
verificindu-se în lumina ideilor si a adevăru- 
rilor în care înțelege a trăi, el serie în di- 
verse cotidiane substanțiale cronici, саге însu- 
mează laolaltă datele principale ale mișcării 
muzicale din capitala țării. Acest nou domeniu 
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al activităţii muzicianului Nottara se unifică 
în personalitatea lui, сотріейта-о, definind-o, 
ilustrind-o, așa cum ea se învederează în am- 
Мапа din jurul nostru, în care пе aflăm. 

Se îndeplineau cele menţionate aci, cele ce 
se simt şi se văd în juru-ne, sub ochii veghe- 
tori ai soţiei muzicianului, ai generoasei dona- 
toare de azi, Ana С. С. Nottara. Adinc intele- 
gătoare а gândurilor şi sacrificiilor care stau 
la temelia acestei înjghebări de artă şi știință, 
ea și-a dat seama de importanța valoroaselor 
bunuri culturale -agonisite și păzite aci şi de 
rostul lor în năzuințele de progres științific și 
artistic ale poporului nostru. Și astfel, prin 


înțeleapta ei hotărire și cu sprijinul efectiv al 
Sfatului popular al Capitalei trece în patrimo- 
піш обе această comoară de valori, izvor 
de învățătură şi de însuflețire pentru cei dor- 
nici de a se lumina si încălzi, de а se călăuzi 
și forma în arta si ища muzicii. 

Pildă pentru generația de azi și cele ce vor 
veni, demnă întru totul de amintire, memorială 
cu adevărat, această casă ce se deschide azi! 
Recunoștinţa celor de azi și de mîine pentru 
înfăptuitorii ei, recunoştinţa celor ce vor păşi 
асі si se vor împărtăși din cultul artei саге а 
inspirat fundarea ei! Să ne arătăm vrednici 
de această însemnată danie! 


Constantin Silvestri artist al poporului din R. P. R. 


Prezidiul Marii Adunări Ма- 
ționale a conferit compozitorului 
și dirijorului Constantin Silves- 
tri, laureat al Premiului de Stat, 
НИШ de artist al poporului din 
R.P.R., pentru merite excepțio- 
nale în activitatea artistică. Per- 
sonalitatea lui Constantin Sil- 
vestri este bine cunoscută. 

După studii strălucite la Con- 
servatorul din Tg. Mureş şi la 
conservatorul „Ciprian Porum- 
bescu'“ din București, unde l-a 
avut ca profesor, între alții, pe 
maestrul Мілай Jora, tînărul 
muzician s-a manifestat în viața 
noastră muzicală са un рат! 
și improvizator de remarcabi 
talent. Constantin Silvestri s-a 
ajirmat de timpuriu şi în сот- 
poziție, dind la iveală, în 1925, 
un ciclu de 24 lieduri ре ver- 
suri de Heine, care atestă o 
sensibilitate deosebită şi o fac- 
tură curajoasă. Compozitorul a atacat apoi do- 
meniul exigent al muzicii pentru copii, compu- 
nind două suite pline de gingășie şi farmec. 
Este lungă seria lucrărilor sale de muzică de ca- 
meră, în care a înscris Sonatina pentru pian, 
sonale pentru pian $ pentru vioară şi pian, о 
sonată pentru Наш şi pian, suite pentru pian, 
o sonată pentru harpă şi pian, sonata pentru 
fagot şi pian, trio-uri pentru sujlători, trei cvar- 
tete pentru coarde, Passacaglia, o rapsodie pen- 
tru pian etc. 

Pentru orchestră, Constantin Silvestri a сот- 


pus „Jocuri bihorene“, suita de 
balet „„Metamorjoze“ — din care 
a extras Preludiul şi Toccata 
(reorchestrate recent), trei con- 
certi grossi pentru coarde etc. 

Architectura lucrărilor sale 
este logică şi solidă, armonia 
ca și linearismul contrapunctic 
realizate cu multă îndrăzneală, 
orchestrația colorată, vie. 

Inarmat cu o profundă cul- 
tură muzicală şi cu un excep- 
Поп simț al valorilor orches- 
trale, el a atacat cu mare suc- 
ces dirijatul. Concepţia за in- 
terpretativă si capacitatea sa de 
a realizu, la orchestră, cele mai 
diverse și mai subtile nuanțe 
care să servească gindirea sa 
muzicală l-au impus cu forță în 
viața noastră artistică. 

Nu numai în țară dar şi peste 
holare. Silvestri s-a bucurat de 
prețuirea meritată. Deosebit de 
imporlani este aportul său la popularizarea crea- 
Неі mai tuturor compozitorilor noştri, ale că- 
ror lucrări le-a prezentat în primă audiție. 

Ca titular al catedrei de dirijat de la conser- 
vatorul „Ciprian Porumbescu“ el a stimulat şi 
promovat o seamă de tinere talente. 

Acordarea înaltului titlu de artist al poporu- 
lui, prin care meritele sale excepționale capătă 
о nouă consacrare oficială, a fost primită cu 
multă simpatie atit în cercurile muzicale cit şi 
în rîndurile largi ale publicului. 
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Muzica я muzicienii de peste hotare 


Răsfoind revista „Musica“ din Ю. Е. Germană 


In anul acesta, revista „Musica“, 
editată la Kassel” (В.Е. Germană) а 
împlinit un deceniu de existenţă. A- 
cestui eveniment îi este consacrat un 
articol redacțional apărut în nr. 1/ 
1956. Cel care ar căuta în acest articol 
o istorie propriu-zisă а revistei, е- 
nunțarea principalelor probleme dez- 
bătute în cuprinsul ei, sau citarea 
numelor de personalități care au 
semnat articole în acest răstimp, ar 
fi cu siguranță Чесерйопа{. Editoria- 
lul nu-i îndreaptă atenția către re- 
vistă ci către condiţiile vieții muzi- 
cale dn R.F. Germană începînd cu 
primii ani de după război, ani în 
care — încetul cu încetul — revista s-a 
format si și-a creat un profil carac- 
teristic. Aceste condiţii constituie un 
„leit-motiv“ care este comentat în 
fiecare număr din revistă. (In cu- 
prinsul acestei recenzii пе vom re- 
feri și la unele articole apărute în 
primele trei trimestre ale anului cu 
privire la problemele vieții muzicale 
contemporane). 

Aläturi de aceste probleme de 
strictă actualitate un loc de seamă 
îl ocupă în revistă istoria muzicii. 


DEZBATERI DESPRE VIAȚA 
MUZICALĂ CONTEMPORANĂ 


După сит era si firesc, probleme- 
le de estetică muzicală contempora- 
nà sînt bogat oglindite în tematica 
revistei. Din capul locului se poate 
observa însă că în acest domeniu, 
problematica este destul de strîmtă, 
discuţiile  nereferindu-se în ultima 
instanţă, decît la atitudinea faţă de 
dodecaionism. Problema elementului 
înnoitor pe care l-a adus în muzică 
apariția școlilor naţionale în sec. 
XIX şi XX, problemele rolului so- 
cial si idealului estetic al compozito- 
rilor nu-și găsesc locul în coloanele 
revistei decît într-o foarte mică mă- 
sură. Pe semne că o dată cu norma- 
lizarea circulaţiei în lume a valorilor 
spirituale ale contemporaneităţii, си 
intensificarea legăturilor culturale 
dintre Apus și Răsărit, și această 
problematică de cea mai mare їпѕет. 
nătate se va impune atenției revistei. 

Intrucît dintre numele esteticienilor 
contemporani occidentali, cel al lui A. 
Gol&a este mai cunoscut la noi, vom 
începe prin amintirea recenziei (nr. 
2/1956) cărţii sale „Muzica vremii 
noastre“. Kurt Honolka, autorul re- 
cenziei, are o atitudine sever critică 
faţă de carte, pe care o consideră de-a 
dreptul periculoasă: „Golea aprecia- 
ză muzica contemporană пи după 
cum e bună sau proastă, ci după cum 
se potrivește în corsetul pe care-l 
proclamă el ca fiind progresul. Aceas- 
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ta începe încă din sec. XIX: Brahms 
capătă calificativul „inutil“, Wagner 
scapă uimitor de uşor pentru că al 
său „Tristan“ este considerat strămo- 
sul dodecafonismului. Că Piitzner (pe 
care în mod evident nu-l cunoaşte...) 
Reger, Mahler și Richard Strauss nu 
pot să însemne mare lucru pentru el, 
n-o să mire pe nimeni, ci, mai degra- 
bă, importanţa dată lui Dukas sau 
Roussel, care nici ei nu sînt decît îna- 
intaşi ai modernilor. Са „stele pola- 


re“ ale muzicii noi nu-i strălucesc 
decît Debussy (despre care spune 
multe lucruri pătrunzătoare) si 


Schönberg și dintre cei tineri nu-l 
sărbătorește pe Bartók, căruia nu-i 
face decît în treacăt геуегег{е şi pe 
Messiaen și Jolivet, pe care-i conside- 
ră deschizători de drumuri“. 

In continuare recenzentul!, саге nu 
neagă însemnătatea excepțională а 
lui Schönberg, îl critică ре A. Gol&a 
pentru fanatismul cu care respinge tot 
ceea ce nu intră în patul lui Procust 
al gustului său (Strawinski, Hinde- 
mith, Egk, Orff, etc.) şi-l acuză că 
răstoarnă istoria muzicii cu capul în 
jos cînd afirmă că în Occident ar 
exista o „conspirație a tăcerii“ față de 
tot ceea ce nu este „de un neoclasi- 
cism fanatic“, sau că muzica tonală 
ar fi un „incident“ de doar două 
veacuri în istoria muzicii, ş.a.m.d. Din 
recenzia lui Honolka reiese o dată 
mai mult că problemele muzicii con- 
temporane nu pot fi dezbătute си 
succes fără a cunoaște variatele аз- 
pecte ale creaţiei de azi, fără a re- 
nuna la un fanatism și sectarism 
primejdios. А 

Kurt Honolka este şi autorul ar- 
ticolului: „ Oare publicul а abando- 


nat?“ în care încearcă să explice 
insuccesul muzicii moderne — т 
special al dodecafonismului їп rîn- 


dul ascultătorilor, nu ca o lipsă de 
înțelegere a acestuia, ci ca o conse- 
cință a marilor frămîntări şi în bu- 
nà parte а  .dezorientării ce există 
astăzi la majoritatea creatorilor din 
Apus. 

Astfel, el arată la început 
zica dodecafonică se găseşte 
— spre deosebire de muzica 
romantică si aceea a unor 
ca  Strawinski,, Hindemith, Bartók, 
Ргосойеу, Honegger, Berg, Britten, 
Șostakovici, Menotti, Orff etc. — în 
afara vieţii muzicale cotidiene si nu 
este cîntată decît în cadrul unor fes- 
tivaluri special organizate. In legătu- 
ră cu această „criză“ Kurt Honolka 
contestă afirmaţia acelora care o ex- 
plică prin faptul că operele mari sl 
geniale ar fi fost întotdeauna respin- 
se de contemporani, deși istoria mu- 


că mu- 
de fapt 
clasică, 
creatori 


zicii a cunoscut asemenea cazuri. A 
face în acest sens o paralelă mecani- 
că între trecut și prezent este greșit, 
deoarece tot istoria muzicii a arătat 
că majoritatea compozitorilor într-ade. 
văr talentaţi au dat creaţii muzicate д 
căror valoare a fost în general recu- 
noscută de publicul contemporan. Da- 
că au existat totuși cazuri — ca de 
exemplu cel а lui Beethoven — în 
care unele lucrări au depășit epoca 
respectivă $1 deci nu au fosi înţelese, 
ele nu reprezintă niciodată totali'atea 
creației unui compozitor sau о їпігеа- 
gà orientare în muzică. Ca atare, сац. 
zele neînțelegerii muzicii moderne 
nu trebuie căutate în exterior, ci în 
ea însăşi, iar ruptura între „muzica 
nouă“ şi public, care ameninţă să de- 
vină totală, nu poate fi înlăturată de- 
cît * printr-o temperare а extremei, 
printr-o apropiere a ei de public. 
Un foarte interesant studiu sem- 
nează Hans F. Redlich, autorul u- 
nui volum despre compozitorul Alban 
Berg. In el sînt analizate dramatur- 
gia Si forma muzicală a mult discu- 
tatei opere contemporane „Wozzeck“ 
de Alban Berg. Redlich analizează ре 
de o parte felul în care Alban Berg 
a concentrat într-un libret alcătuit 
din 15 scene (3 acte) „seria liberă“ 
de 23 scene a originalului clasic al lui 
Biichner, pe de altă parte şi organi- 
zarea muzicală lăuntrică а fiecărui 
act (actul I „5 piese de caracter“: а) 
suită în 11 părți; b) rapsodie pe 4 
acorduri; с) muzică militară, scenă 
de cîntec de leagăn; d) Passacaglia 
«temă cu 21 variaţiuni) ; e) Andante 
afetuoso (quasi Rondo); actul II 
„Simfonie în cinci părți“: a) sonată; 
b) invențiune și fugă; с) largo pen- 
tru orchestră de cameră; d) scherzo 
cu trei tri-ouri şi repriză (două от- 
chestre). e) introducere si rondo mar- 
Hale; actul HE „6 Invenţiuni“: а) іп. 
vențiune pe o temă; b) шуепНиперг 
un ton; с) invenţiune ре un ritm; 
d) invenţiune pe un acord de 6 sune- 
te, invențiune pe o tonalitate (re 
minor); е) шуепйипе ре o mișcare 
continuă de optimi). Redlich arată că 
introducerea acestor forme în muzica 
dramatică nu reprezintă un fenomen 
cu totul nou (vezi Coralul din „Flau- 
tul fermecat“, Fuga din „Maeştrii 
cîntăreți“ sau сеа din „Falstaff“). Ea 
reprezintă dezvoltarea consecventă a 
principiilor enunțate de Wagner їп 
„Despre folosirea muzicii în dramă“ 
(1879). Тп ceea ce privește organiza- 
rea muzicală, Redlich remarcă in 
„Wozzeck“ trei tipuri: a — scări di- 
atonice și altele, construcții seriale ca 
principii de unificare; b — leitmoti- 
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ve; с — structuri formale ale muzi- 
cii „pure“ (suită, sonate etc.) 

In articolul său, Redlich nu face a- 
precieri de valoare asupra operei, a- 
supra conținutului libretului şi а sti- 
lului muzical al acestei creaţii, саге 
a stîrnit polemici atit de vii încă din 
momentul apariţiei. 

Despre Arthur Honegger apare un 
articol necrologic а! lui Heinrich Lin- 
dlar în care este evocată personalita- 
tea marelui compozitor, a cărei cre- 
аре este expresia uni adînc uma- 
nism (nr. 2/56). Sub titlul „Compozi- 
tori са eroi de filme“ se publică un e- 
xtras dintr-un volum al lui Arthur 
Honegger. Cu umorul său fin, Honeg- 
ger ironizează felul nerealist, „ro- 
тапа“, їп care este prezentată 
munca artistică a muzicienilor în nu- 
mneroase filme. Astfel, el se referă la 
producțiile cinematografice în care 
procesul de creație — bunăoară la 
Beethoven sau Johann Strauss — es- 
te prezentat într-un mod cu totul ne- 
verosimil, deoarece cineaştii зе re- 
zumă doar la sublinierea unei singu- 
re laturi a acestuia, şi anume la mo- 
mentul în care în mintea compozito- 
rului încolțeşte o idee muzicală, fără 
să arate în continuare munca imensă 
necesară definitivării unei opere de 
artă. Despre procesul creației artisti- 
ce scrie și Paul Hindemith (nr. 3/56) 
care intră într-o analiză subtilă a 
acestuia. El arată că o idee muzicală, 
o temă sau un motiv se pot naște 
spontan la огіѕісіпе (desigur că cei 
amuzicali sînt excluşi!) даг ceea 
ce diferențiază pe un creator de un 
simplu amator sau iubitor de muzică, 
este faptul că primul  selecţionează, 
dezvoltă mai departe ideile muzicale 
şi creează ca atare o operă muzicală, 
pe cînd la al doilea acesi proces nu 
are loc. Trebuie subliniat: că toate ar- 
ticolele sînt de proporţii destul de re- 
duse, nu au pretenţia epuizării teme- 
lor „mari“ ci doar de a aduce contri- 
buții la lămurirea acestor teme. 

Probleme legate de situaţia muzicie- 
'nilor tineri și virstnici sînt dezbătu- 
te foarte des în coloanele revistei. 
Astiel de pildă a fost publicat în nu- 
mărul 5 articolul unui anonim stu- 
dent de conservator — „Tinere cadre 
fără şanse“ — în care se arată că 
interpreţilor ieșiți proaspăt din insti- 
tutele de învățămînt muzical nu li 
se oferă posibilități suficiente de afir- 
mare, deoarece organizatorii de con- 
certe preferă să angajeze solişti din 
străinătate. Această afirmaţie este ar- 
gumentată de autor cu ajutorul unor 
tabele din care reiese că în stagiunea 
1955—56, în cele mai multe orașe cu 
o viață muzicală susținută, 56— 
100 9. din interpreţi erau străini. Ace- 
eași situație se poate ШИНЫ și Ја 
posturile de radio. 

Ca un răspuns, revista a publicat 


în numărul 7—8 articolul lui Walter 
Panofsky — „Care cadre tinere пц 
au şanse“? — autorul fiind cu totul 


în dezacord față de situaţia prezentată 
de către studentul de conservator, a- 
rătînd că în viața muzicală а В. F. 
Germane toți acei tineri саге sînt 
într-adevăr talentați, au șanse să зе 
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afirme са soliști. A promova ре ori- 
cine, indiferent dacă are talent sau 
nu, numai fiindcă nu este străin, este 
un lucru dăunător nivelului vieții mu- 
zicale iar pentru а preveni această 
situație, conservatorul ar trebui să 
Це cu mult mai exigent. 

Despre situația muzicienilor din 
Statele Unite ale Americii scrie Bert 
Reisfeld (пг. 6/1956) în articolul 
„Pentru și împotriva lui Petrillo“, 
James Petrillo este de aproape trei- 
zeci de ani preşedintele Sindicatului 
muzicienilor americani. Membrii de 
rînd ai acestui sindicat s-au ridicat 
împotriva lui Petrillo care nu face ni- 
mic concret pentru a lupta împotriva 
șomajului intelectual masiv al muzi- 
cienilor americani. Вегі Reisfeld a- 
rată că în Hollywood, care ar trebui 
să constituie un „vad“ excelent pen- 
iru muzicieni, există un „șomaj“ a- 
proape de necrezut. Aceasta se dato- 
rează faptului că 80% din filmele de 
televiziune americane sînt însoţite de 
inuzică luată de pe discuri importate 
de peste hotare și nu executate de 
muzicanți americani „ре viu“. Insusi 
Petrillo consideră că numai la New 
York un instrumentist poate să mai 
găsească din ce trăi. El a recomandat 
părinţilor americani, în cadrul unor 
emisiuni radiofonice, să-şi „ferească“ 
copiii de cariera muzicală. Petrillo a 
propus crearea unui fond de ajutor 
—  paleativ care nu schimbă întru 
nimic situația. Cert este că din ce în 
ce muzica „pe viu“ este înlocuită în 
S.U.A. prin discuri si benzi. În S.U.A. 
există 2500 de posturi de radio în 
care nu se află nici un pian, mag- 
netofonul şi pick-up-ul asigurînd to- 
tul. Din ce în ce mai puţini sînt cei 
care doresc să „trăiască“ un concert 
(nenumărați tineri nu au auzit ni- 
ciodată muzică „pe viu“) în con- 
dițiile ridicării continue a nivelului 
tehnico-artistic al imprimărilor. De a- 
ceea și muzicanţii isi caută alte ocu- 
pații „secundare“, care devin, de 
fapt, principale. Вегі Reisfeld își în- 
cheie articolul: „Importanța proble- 
mei depăşeşte cu mult granițele Ho- 
Ilywood-ului. Rămîne de văzut dacă 
revoluția din cadrul Sindicatului mu- 
zicienilor va aduce vreo rezolvare. Nu 
putem să negăm însă că, în această 
chestiune, stăm pe un butoi cu pulbe- 
ге“. | 

„Strălucire și mizerie а vieții muzi- 
cale din Buenos Aires“ este titlul unui 
articol al lui Jonnes Franze (nr. 
6/1956). Autorul arată că în aprilie- 
decembrie 1955 au avut loc la Buenos 
Aires 122 concerte simfonice, cu 77 de 
solişti si 21 dirijori (dintre care 13 
străini) 351 lucrări de 146 compozitori 
au fost interpretate (dintre care 42 


argentinieni prezenți си 70 de lu- 
crări). 

În fiecare concert (cu excepţia 
festivalurilor monografice) trebuie 


cîntată o lucrare argentiniană. La 
Buenos Aires apar ре afiş şase or- 
chestre, iar la concertele orchestrei 
radio si la unele concerte ale altor 
formaţii, biletele de intrare sînt gra- 
tuite. Cele mai multe concerte impor- 
tante sînt radiodifuzate. Opera dă 120 


spectacole pe an (în marea sală „Co- 
lon“ — 3.800 locuri), care folosește 
arareori şi ca sală de concerte. 

Aceste date se referă la strălucirea 
vieții muzicale. Alte date arată însă 
un aspect opus... Cele șase orchestre, 
sînt de fapt... trei. Celelalte sînt 
„mixta composita“ din elemente ale 
orchestrelor principale, care colabo- 
rează la 2—3 orchestre în acelaşi 
timp si la formaţii de muzică uşoară. 
De aici: nervozitatea degetelor violo- 
пі Шог, slăbiciunile şi bolile de piept 
ale suflătorilor, neatenţia la percuție 
ș.a.m.d. Cele mai multe concerte au 
loc în cinematografe, în goană, între 
două reprezentații. Pentru fiecare re- 
petiție se plăteşte chirie. De aici o 
mare scumpete a biletelor, 

O sală mare se află în palatul ,„Јо- 
ckey Club“, dar acesta, din motive 
de neînțeles, a fost ars de Peron, си 
comorile de pictură (Goya, ітргеѕіо- 
nişti francezi) cu tot, 

Piane bune nu există (Friedrich 
Gulda a cîntat la un pian atît de 
vechi încît acesta... s-a prăbușit în 
timpul concertului). Lipsa de instru- 
mente bune aduce prejudicii ѕопогі- 
tății orchestrelor. Salariile muzicieni- 
lor sînt absolut insuficiente. Arhiva 
de note este nu numai deficitară, în 
ceea ce priveşte contemporaneitatea, 
dar şi clasicismul și romantismul, 

Franze încheie articolul său expri- 
mnîndu-și încrederea că situaţia se va 
schimba întrucît zeci de mii de oa- 
meni vor să participe la concerte, 
sînt ѕеіоѕі de muzică, fac cozi in- 
terminabile de ore $ ore pentru bi- 
lete la concertele gratuite. „Acest val 
excepțional de entuziasm va înlătura 
desigur într-o bună zi greutățile ce 
se mai observă“ arată Franze. 

În nr. 7—8 se publică articolul 
„Intîlnire cu Asia de sud-est“ scris 
de muzicianul indonezian Bernhard 
Yzerdraat în legătura cu vizita com- 
pozitorului englez Benjamin Britten 
și a cîntărețului Peter Pears la Bali 
şi cu „descoperirea“ de către ei a 
farmecului muzicii indoneziene. 

Ar fi greşit să credem însă că în 
revistă nu apar materiale decit despre 
„lumea occidentală“. Ernst Krause — 
muzicolog și critic din R. D. Ger- 
mană, care semnează cu regularitate 
cronicile muzicale din ziarul „Мецез 
Deutschland“ — publică un substan- 
Hal articol intitulat „Jurnalul unei 
călătorii în U.R.S.S.“ în пг. 3/1956. 
De altfel, în general, informarea din 
diferite țări ale lumii este о caracte- 
ristică а revistei. Astfel din U.R.S.S., 
R. D. Germană, Cehoslovacia, Unga- 
ria, Polonia, ca si din Occident, apar 
cu regularitate informaţii cu privire 
la premiere, prime audiții, mari eve- 
nimente muzicale, descoperiri de do- 
cumente s. а. m. d. Cu regret зе poa- 
te constata că din ţara noastră in- 
formaţiile sînt foarte rare; aceasta ni 
se datorează, desigur, în primul rînd 
nouă, și felului neîndemiînatic în care 
tratăm problema popularizării cum se 
cuvine a succeselor muzicii si muzi- 
cologiei noastre. Chiar și descoperi- 
rea cadențelor inedite de Mozart, în 
{ага noastră, este comunicată (bine- 


înțeles cu citarea numelui lui М. Ră- 
dulescu, care a comunicat primul la 
noi descoperirea lor) de către un 
colaborator din R. D. Germană al re- 
vistei. 

Avem motive să sperăm că în urma 
întăririi legăturilor dintre revista 
noastră și revista „Musica“ din Ka- 
ssel, această stare de lucruri se va 
schimba. 

O rubrică bogată este cea consa- 
crată diferitelor date importante le- 
gate de compozitori contemporani. 
Portrete de muzicieni, precum şi note 
necrologice se pot întîlni în fiece nu- 
măr. 


TRADIȚIA MUZICALĂ 


Dîndu-şi seamă că o cultură muzi- 
cală contemporană nu poate fi con- 
cepută ruptă de marile tradiţii ale 
muzicii clasice, revista „Musica“ а- 
cordă o deosebită importanţă valori- 
ficării moştenirii artistice lăsate de 
cei mai de seamă compozitori din 
trecut. 

In acest sens un loc important îl 
ocupă în aproape fiecare număr al 


revistei, rubrica „Sub semnul lui 
Mozart“, special creată cu prilejul 
sărbătoririi  bicentenarului genialului 
compozitor. 


Astfel, putem citi în primul număr 
articolul semnat de cîntăreața Irmgard 
Seefried: „Mozart deasupra timpului 
— spovedania unui interpret“ în 
care se fac cîteva aprecieri asupra fe- 
lului în care trebuie interpretată mu- 
zica de operă a lui Mozart. Autoa- 
rea subliniază că stilul de a cînta re- 
citativele si ariile lui Mozart se ca- 
racterizează astăzi printr-o deosebită 
sobrietate și simplitate, printr-o dina- 
mică internă care imprimă textului 
muzical plasticitatea si forța expre- 
sivă necesară. Urmează apoi un ат- 
plu comentariu de Friedrich Blume 
`, Mozart şi posteritatea“ — relativ la 
„purificarea“ creaţiei lui Mozart de 
toate adăugirile făcute de-a lungul 
vremii, care au denaturat mult textul 
original. De un deosebit interes este 
si studiul lui Otto Riemer — „Оез- 
"рге dezvoltarea în sonatele de pian 
ale lui Mozart“. In continuare este 
publicat articolul „Mozart ca franema- 
son“ de Paul Nette. Autorul arată 
legăturile care au existat între Mozart 
și cercurile francmasone din vremea 
lui, făcînd în acelaşi timp cîteva re- 
feriri la lucrări speciale scrise de Mo- 
zart pentru această asociație. 

Intr-un alt articol:  „Intîlnirea 
noastră cu Mozart“ muzicologul Fred 
Нате! caută să contureze adevărata 
personalitate a marelui compozitor în 
lumina condițiilor sociale existente în 
acea vreme si influența lor asupra 
creației sale. Plecînd de la ideea că 
personalitatea unui creator nu poate 
fi înțeleasă fără a cunoaște întreaga 
sa operă. Karl Vâtterle publică ип 
material intitulat „Sub semnul ediţiei 
complete“ în care subliniază necesi- 
tatea editării integrale a creaţiei lui 
Mozart. Tot în acest număr au mai 
apărut note scurte despre ediția so- 
лаїеіог de pian si de vioară de Mo- 
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despre portretul Mozart е 


zart, 
Eduard Мӧгіске, precum si recenziile 
făcute la o serie de biografii Mozart 
apărute de curînd. 

In numărul 2 al revistei, І. D. Un- 
gerer își exprimă regretui <à opera 


„Piccola Scala“ din Milano qu a 
montat în ziua deschiderii ei — la 
26 decembrie 1955 — prima operă è 
lui Mozart: „Mithridates, regele din 
Pont“, care a fost compusă — îm- 
preună cu „Lucio Silla“ anume 
pentru „Scala“. Este de subliniat fap- 
tul că amîndouă operele amintite au 
avut premiera lor tot la 26 decem- 
brie — prima în 1771 — iar cea de-a 
doua în 1772. Ar îi fost un prilej unic 
de a cinsti — cu ocazia sărbătoririi 
bicentenarului lui Mozart — memoria 
marelui muzician, al cărui nume esie 
strîns legat de orașul Milano. 
Despre ședința festivă de la Salz- 
burg, închinată comemorării bicente- 
narului lui Mozart si despre concer- 
tele cu operele acestuia, care au avut 
loc la Salzburg, München, Berlin, 
Wuppertal, Hannover, Bielefeld, Essen, 
Viena precum și la Paris, Belgrad, 
Stockholm, Praga, Moscova și Roma, 


E RZA) co tii НЫ : 


nr. 3 al revistei publică un bogat 
material de cronici și comentarii. In 
cadrul acestor, manifestări artistice 
au concertat interpreți şi orchestre 
de renume prezentind — între altele, 
operele „La Finta semplice“, „Idome- 
neo“, „Nunta lui Figaro“, „Titus“, 
„Lucio Silla“, „Răpirea din Serai“, 
„Flautul fermecat“ şi „Don Giovan- 
ni“, „Cosi fan Tutte“, Recuiemul, 
simfonii, concerte instrumentale si 
lucrări de muzică de cameră. 

De asemenea, I D. Ungerer sem-: 
nează în acest număr un scurt ma- 
terial despre felul în care ar trebui 
să fie interpretate licrările pentru 
orchestră ale lui Mozart, arătînd că 
prin revenirea la formaţii orchestrale 
mici, la acelea care erau folosite pe 
vremea lui Mozart și de care сотро- 
zitorul a ținut seama cînd compunea, 
s-ar putea ajunge la o sonoritate cu 
mult mai autentică decît folosindu-se 
aparatul orchestral modern. 

Numărul 4 al revistei continuă cu 
seria cronicilor de concerte „Mozart“ 
care au avut loc la Frankfurt a. Main 
și Bonn, publicînd în același timp 
două materiale despre emisiunile de 
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radio şi televiziune închinate creației 
lui Mozart si despre editarea їп fac- 
simil a uneia din ultimile lucrări ale 
lui Mozart: „Cantata umanității“ (K. 
V. 619). 

La rubrica „Sub semnul lui Mozart“ 
din numărul 6, se pot citi, pe lîngă 
cronicile manifestărilor Mozart de la 
Düsseldorf şi Wiesbaden, două co- 
mentarii pe marginea sărbătoririi 
compozitorului în Japonia și Israel. 
Acestora se adaugă cîte un material 
privind autentificarea unui portret ne- 
cunoscut al lui Mozart, aparținînd 
pictorului L N. Della Croce, impri- 
marea unei serii speciale de timbre 
închinate bicentenarului lui Mozart si 
rectificarea unor greșeli de tipar din- 
tr-o sonată de pian de Mozart, trans- 
mise de-a lungul deceniilor de aproape 
toate edițiile. 

Despre premiera operei „Titus“ din 
Koblenz, „Idomeneo“ din Essen si 
festivalul Mozart din Lüdenscheid, 
vorbesc cronicile apărute în numărul 
6 al revistei. Tot aici, a apărut arti- 
colul semnat de Karl Bernhard în 
care se combate articolul unui alt cri- 
tic, Hans Weigel, pentru atitudinea 
sa negativă față de promovarea mu- 
zicii lui Mozart. 

Cu prilejul celui de-al 33-lea festi- 
val Bach din Lüneburg, Societatea 
Bach a publicat o carte comemorativă 
care conține și ип material aparţi- 
nînd muzicologului Fred Нате! des- 
pre „Bach $ Mozart în lumina isto- 
riei gîndirii“, în care autorul se refe- 
ră la anumite principii creatoare ba- 
chiene (їп special gîndirea polifoni- 
că) care au fost continuate și dez- 
voltate de Mozart, în lucrările sale 
de maturitate. Acest interesant stu- 
diu teoretic se află reprodu; şi în 
numărul 7—8 al revistei, Бч alt ar- 
ticol din „același număr relatează des- 
pre Congresul internaţional de mu- 
zicologie саге a avut loc in ритауа- 
ra acestui an la Viena şi despre ex- 
poziția Mozart organizată си acest 
prilej. Urmează apoi cronici despre 
concertele Mozart din America de 
Sud şi В. Е. Germană. Deosebit de 
interesantă este comunicarea lui Gus- 
{ау Gärtner („Copilul vitreg printre 
sonatele de pian ale lui Mozart“) în 
legătură cu adăugirile ce s-au fâcut 
ulterior la unele din lucrările de acest 
gen. 

In numărul 9 al revistei se conti- 
nuă publicarea cronicilor despre ma- 
nifestările artistice din cadrul 


„Anului Mozart". Aläturi de acestea 
putem citi o scurtă dare de seamă 
asupra ședinței Institutului central de 
cercetare a creaţiei lui Mozart, la 
care au participat muzicologi іл 
Austria, Germania, Elveţia, Italia, 
S.U.A. şi Coreea precum şi un mate- 
па! referitor la manuscrisul celor 
două сайепќе pentru pian de Mozart, 
descoperit іп В.Р. Romiînă. 

Pe linia valorificării comorilor ar- 
tistice din trecut se situează şi arti- 
colul biografic din numărul 4 al re- 
vistei, scris de Hans Heinrich Egge- 
brecht cu prilejul împlinirii a 250 de 
ani de la moartea marelui organist 
și compozitor — înaintaş al lui J. S 
Воск — Johann Pachelbel. 

Anul acesta s-au împlinit 400 de 
ani de cînd a fost chemat Orlando di 
Lasso la capela curţii din München. 
Acestui eveniment îi sînt închinate 
în numărul 5 două articole ample. 
Primul, semnat de Charles van den 
Borren — unul din cei mai de seamă 
muzicologi belgieni — tratează des- 
pre originea și însemnătatea lui Or- 
lando di Lasso, iar cel de-al doilea 
scris de prof. Wolfgang  Boettidier, 
se referă la munca de editare а o- 
perelor complete de O. di Lasso si 
importanța acestei acțiuni pentru cul- 
tura muzicală universală. 

Un loc important în numărul 5 al 
revistei îl ocupă articolele închinate 
lui Robert Schumann, de la moartea 
căruia s-au împlinit anul acesta 100 
de ani. Astfel, Otto Kremer vorbeşte 
despre „Actualitatea lui Robert Schu- 
mann“, Heinrich Husmann despre 
„Unitatea formei în simfoniile lui 
Schumann“, Friedrich Baser despre 
perioada în care a trăit compozitorul 
la Heidelberg, iar Karl Fritz Bern- 
hard se ocupă cu personalitatea Cla- 
rei Schumann, soția compozitorului. 
Totodată sînt publicate un șir de no- 
tile informative referitoare la muzeul 
Schumann din Zwickau, la aşezarea 
unei plăci comemorative la casa Cla- 
rei Schumann din Lichtental $. a. 

Majoritatea articolelor din numărul 
9 al revistei au ca tematică, viaţa si 
creația lui G. Fr. Händel. O privire 
generală asupra personalității асеѕ- 
tui compozitor face Fred Hamel. Wi- 
llibald Gurlitt semnează un studiu 
amplu despre muzica barocului iar 
Frederick Hudson vorbește despre 
A Pila muzicii lui Hândel în Ап- 
glia. 


În continuare este publicat un ma- 
terial documentar privind „Renaşte- 
rea operelor lui Händel la Göttingen“, 
în care Uwe Martin se referă la lu- 
crările dramatice ale compozitorului 
prezentate în perioadele 1920—1934 
și 1934—1953 la Teatrul orăşenesc 
din Göttingen, паста în același 
timp şi cîteva probleme de regie de 
operă. 

Sub titlul „Festivalul Händel la 
Halle“ revista publică un articol ín 
care sînt împărtășite de către Max 
Schneider impresii generale în legă- 
tură cu manifestările artistice care 
au avut loc anul acesta în orașul na- 
tal al compozitorului, iar despre pro- 
bleme de interpretare a operelor lui 
Hände! саге au fost prezentate în 
cadrul festivalului, scrie Horst-Tanu 
Margraf. 5 

Seria articolelor închinate lui а. Е. 
Hândel se încheie cu un studiu inte- 
resant semnat de Rudolf Steglich, 
despre unitatea dintre cuvînt şi mu- 
zică în creaţia lui Händel, căruia i 
se adaugă cel al lui Walter Seranky : 
„Händel — maestru al oratoriului“. 
Dacă la toate acestea mai adăugăm 
alesele condiţii grafice în care apare 
revista, bogat ilustrată, cititorul nos- 
tru va putea avea o imagine mai 
completă asupra acestei publicații а 
muzicienilor germani. 


* 


. Revista „Musica“ din Kassel nu 
este decit una din multiplele publi- 
cații de muzică din R. F. Germană. 

În ceea ce privește orientarea re- 
vistei se poate spune că este de un 
„modernism monere Spre deose- 
bire, de pildă, de „Melos“ care este 
o revistă pentru „muzică nouă“ sau 
„Musikforschung“, buletinul de mu- 
zicologie al editurii Bärenreiter din 
Kassel (care publică si „Мизса“) 
care nu se preocupă decît de proble- 
me de strictă specialitate științifică. 
Ea se caracterizează printr-o sferă 
de preocupări destul de largă, pre- 
zentată într-o formă relativ accesi- 
bilă. 

Nu încape îndoială că o cunoaștere 
din ce în ce mai adîncă a preocupă- 
rilor muzicienilor. germani este de cea 
mai mare însemnătate pentru muzi- 
cienii noștri şi va contribui la întă- 
rirea legăturilor culturale dintre 
creatorii si  muzicologii germani si 
romîni, - 
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Viaţa muzicală 


Un eveniment artistic de seamă: Orchestra simfonică de Stat 
а U.R.S.S. în lara noastră 


V ль în luna „Marii Prietenii“ а Orchestrei simio- 
nice de Stat а U.RS.S. sub conducerea dirijorilor săi 
Konstantin Ivanov si Nikolai Anosov a fost un eveniment 
artistic de seamă și cele patru concerte date la Ateneul 
R.P.R. (dintre care unul pentru oamenii de artă din ţara 
noastră) cu programe јаргоаре exclusiv de muzică rusă şi 
sovietică, ne-au dat posibilitatea să cunoaștem valoroasele 
„calități ale acestei formaţii, a cărei tradiţie muzicală este 
notorie. 

Orchestra este alcătuită îndeobşte din muzicieni 'vînstnici. 
admiterea іп acest colectiv mec]amind atit talent cît si o 
matură şi bogată experienţă. Orchestra sună plin, rotund 
şi puternic, uneori са o orgă. Se fac simțite, permanent, 
justeţea acondajului si puritatea execuţiei, cit Бі omogeni- 
“tatea sonorității în sînul «diferitelor partide instrumentale. 
Anumiți şefi de pupitre, concert-magstnul I, Juk, oboistull 
A. Petrov, trompetistul A. Boriakov $. a. sînt adevărați 
vintuoşi ai instrumentelor respective. 

Urmărind munoa acestor încercați muzicieni înţelegi că 

ei nu îşi îndeplinesc doar o simplă obligaţie profesională 
ci au o vie participare sufletească la redarea muzicii. 
_ Interpretarea lui Prokofiev și a lui |Ceaikovski ne-a in- 
teresat în chip deosebit. Am ascultat, între altele, Con- 
certul nr. 3 pentru plan si orchestră Юе Prokofiev 1— 
solistă fiind Silvia Şerbescu, Vom menţiona că orchestra 
și dirijorul Anosov au cîntat împreună cu însuşi marele 
compozitor acest concert, luaru desigur deosebit de impor- 
tant pentru prezentarea luorării în spiritul în care а con- 
ceput-o compozitorul. Aici trebuie să arătăm că pianista 
Silvia Şerbescu s-a aflat dinzcapul locului integrată perfect 
spiritului şi stilului ceru, dovadă că a fost suficientă о 
singură mepetiţie cu orchestra, pentru punerea Ја |рапсё a 
huarării. 

Cu energie și ки multă suplețe, Silvia Serbescu a scos 
în permanent relief temele conductoare ale lucrării, a dat 
elementelor ritmice toată forţa lor expresivă, a învestit pa- 
sajele lirice cu un suflu poetic de-a dreptul captivant, 
Una din cele mai frumoase realizări atit la pian cît și 
la orchestră, а fost partea a doua а Concertului (tema cu 
variații came este de о mare difibultate tehnică), redată 
cu multă graţie si poezie. Colaborarea dintre solistă și 
š tutti а fost fericită. 

„Din primul moment, cînd 
am purces la trecerea con- 
ceritului împreună — ne-a die- 
«Хата mai tirziu, într-o com- 
vonbine interpreta — am a- 
vut marea satisfacție de а mă 
simți alături de о orchestră 
care îmi da sentimentul, depli- 
nei sigurante. Acondul perfect 
a dominat asupra dutunor in- 
trăirilor Я а tempilor се tne- 
buiesc luați si nu voi wita 
niciodată explozia entuziastă 
а strigätelor de „bravo, bra- 
vissimo", ou care muzicienii 
sovietici m-au copleșit Wa 
sfârşitul repetitiei''. 

Ат rsauziit зарой, în aceeași 
interpretare subtilä, pe oale 
am cunoscut-o anul tnecut, 
a maestrului Anosov, unele 
din tablourile Suitei a I-a 
„Romeo si Julietta“ de Pro- 
kofiev. Au fost ре de mare 
artă, cînd am prețuit expre- 
sia minunat realizată а in- 
fruntării dmamatice dintre cele 


KONST. IVANOV 
desen de Hariton 


NIKOLAI АМАЗОУ 


văzut de Hariton 


două familii Montagu și Capulet (redată printr-un cres- 
cendo terifiant, ummat de un impresionant pianissimo) а 
volubilului și spumosului dans al Julieitei, са Я а dan- 
sului tinerelor antileze (cu fermecătoarele intervenţii so- 
listice, în sundină, ale concert-maestrului Juk). Sonoritaltea 
atit de transparentă la orchestră, fineţea cu care au fost 
conturate tablourile au vädit о dată mai mult însușirile 
artistice ale muzicianului de cultură şi bun gust care este 
Nikolai Аповоу. 

Unele lucrări ca ,Valsul-fantezie“ şi uvertura la opera 
„Ruslan și Ludmila“ de Glinka сіє și Preludiul Ја „Но- 
vansdina“ de Musorgski, dare au figurat în programele 
concertelor, au fost executate ки nuanţe de colorit de о 
gingăşie extremă. Ele au cîștigat mult prin prezentarea lor 
atit ide îngrijită — deşi trebuie să spunem КА asemenea 
lucrări le-am №5060 mai puțin semnificative pentru un 
concent simfonic. 

А fost plină de interes apoi, pentru noi, cunoaşterea 


„manierei interpretative a unor luarări ca Simfoniile a IV-a 


și a V-a de Ceaikovski. Dirijorul Ivanov le-a condus din 
memorie, cu mult dinamism şi cu o expresivitate în care 
s-au înscris multe momente ide expansiune dar cu păstrarea 
unei linii austere, sobre, lipsită de orice dulcegàrie, pe care 
puțini dirijori reușesc să o realizeze cind e vorba de inter- 
pretarea lui Ceaikovski. Alături de elementele dramaturgiei 
simfonice ceaikovskiene, atit de bine evidenţiate, subliniem 
claritatea desăvirșită cu care а fost redată bogata țesătură 
a acestor lucrări. | 

Tinem să те@еуйт, de asemenea, strălucita prezentare 
făcută de dirijorul Ivanov, Horei staccato de Dinicu — 
Wladighemov. Ea а stirmnit un mare entuziasm în rândurile 
ascultătorilor noştri atît pentru brio-ul, cu care ü dosh con- 
dusă cit şi pentru dragostea cu care orchestna şi-a însuşit 
această lucrare românească, 

Colectiv artistic valoros, cu posibilităţi tehnice si inter- 
pretative dintre cele mai bogate, mai variate, orchestra sim- 
fonică а U.R.S.S. și-a cîştigat unanima preţuire a ascul- 
tătarilor noștri. 

J. У. PANDELESCU 
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„Tosca“ la deschiderea Operei din laşi 


L. începutul lunii moiembrie, iubitorii de muzică 
din oraşul laşi au sărbătorit un eveniment de seamă: 
deschiderea Operei de Stat. Prin înființarea, în unma unei 
Hotăriri а Consiliului de (Miniştri, a acestei instituţii de 
cultură, visul de ani de zile al ieșenilor a devenit о wea- 
litate. 

Cine ‘а avus prilejul să asiste la primul spectacol şi-a 
putut da seama că аге în față un colectiv tinăr, plin de 
entuziasm, dornic ВА se afirme prin realizări artistice de 
înaltă ţinută, gata ва depună întregul efort cerut pentru 
a asigura prestigiul noii instituţii şi pentru a se impune 
în viaţa muzicală a orașului și a ţării. Şi toomai fiindcă 
am “putut constata aceste lucruri mu este lipsit de interes 
să ne oprim puţin asupra „istoricului“ acestei tinere opere. 

Începutul a fost greu. În prima etapă de motivitate, pro- 
blema кеа mai importantă ега (selectionarea personalului 
artistic, Astfel s-au înscris, pentru a participa la corcurs 
(care s-a desfășurat în mai multe etape) peste 400 de 
cîntăreţi din toate colțurile ţării. Din cei 300 care s-au 
prezentat au fost selecționați 30 de solişti işi 50 de corişti 
— т majoritatea lor elemente tinere, cu reale posibilități 
de dezvoltare în viitor. A urmat apoi constituirea orchestrei. 
Cei 54 de instrumentiști care fac parte din această for- 
matie au fost aduși, o parte de la Filarmonica de Stai 
„Moldova“, ceilalți fiind absolvenţi ai școlilor medii de 
muzică Я ai conservatoarelor. Tot prin iconcurs au fost 
ocupate locurile ce dirijori, de maleswiu de cor, de megizomi, 
de pictor scenograf si celelalte funcţii care întregesc iapa: 
ratul artistic al unei apere. 

După ce colectivul artistic a fost înjghebat, s-a trecut la 
selecționarea personalului tehnic (oroitori, tapițeri, tim- 
plari, zugmavi etc.). О dată cu această primă realizare 
s-au ivit însă noi greutăți în special în problema asigu- 
rării locuințelor, deoarece majoritatea membrilor colecti- 
vului sînt veniți din айе părți. Dar datorită sprijinului 
permanent al Sfatului Popular ‘Regional si Orășenesc si 
al organelor locale de partid a fost învins Я acest obsta- 
col. În prezent personalul Operei are la dispoziţia sa un 
număr însemnat de upartamente noi. Totodată s-a început 
amenajarea unor ateliere și depozite pentru decoruri, s-au 
organizat cursuri de pregătire profesională în toate sectoa- 
rele de activitate, сева ce a fost Я este de mare folos 
tinerelor cadre, încă lipsite de experienţă, dar pline de 
entuziasm. 

Aim menţionat aici doar citeva din problemele importante 
și realizările acestei noi instituţii de cultură. Ат fi încă 
multe de spus în legătură cu munca artistică depusă în ve- 
derea deschiderii primei stagiuni, despre „viaţa internă“, 
despre frămîntările de zi cu zi, despre elanul si abnegaţia 
cu care s-a lucrat pînă seara tirziu şi chiar noaptea, atunci 
cînd a fost nevoie. 

De asemenea, se cuvine subliniată și atmosfera cole- 
ggială, prietenească се a dominat de-a lungul întregii pe- 
rioade de pregătire, cu toţii fiind animați de um singur 
gind: să dea viață primului spectacol în condiţii cit mai 
bune, Această dorință a devenit realitate în seara zilei de 
3 noiembrie, cind locuitorii Iașului au avut prilejul să 
asiste în frumoasa sală a Teatrului National (care este 
acum şi lăcașul noii opere), la prezentarea operei „Tosca“ 
de С. Puccini. 

Intenpreții au trecut examenul — „botezul focului — 
fără а fi nevoie de indulgență sau de ,circumstante ate- 
nuante“ în aprecierea a ceea ce au realizat. Cu atit mai 
îmbucurător а fost faptul că impresia pozitivă, sentimentul 
că asişti la o manifestare artistică care reuşeşte să im- 
presioneze puternic ре ascultător, s-au menținut pînă la 
sfîrşitul spectacolului. 

Dacă ne vom opri întîi la felul în care a ,cintat” or- 
chestna, se datorește faptului că această formaţie — de- 
abia închegată — а întrecut toate aşteptările noastre. Din 
capul locului s-a simţit că instrumenţiștii cîntă cu dăruire, 
cu elan, că sînt pătrunși de sensul muzicii pe care о in 
terpretează, că ştiu să deslușească cu multă sensibilitate 
nuanțele cerute de partitură. Aceste calităţi au contribuit 
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în cea mai mare măsură la obținerea unui timbru orches- 


tral de bună calitate, la omogenizarea tuturor partidelor 
instrumentale, la realizarea unui cintat expresiv, convin- 
gător. Un merit deosebit îi revine talentatului dirijor 


Radu Botez — muzician fin, devotat si cu тий gust — 
care a ţinut tot timpul orchestra şi solişștii într-o per- 
fectă. disciplină. Stăpînind cu desăvirnşire partitura, el a 
izbutit să transmită  instrumentiştilor şi cântăreților — 
printr-o gestică sigură я clară — intenţiile sale, a căror 
realizare а arătat că Radu Botez este un remarcabil cu- 
moscător al stilului muzicii de operă si că el ате mari po- 
sibilităţi de dezvoltare. Dacă acest început atit de pro- 


mitàtor va fi continuat cu realizări tot mai frumoase 
putem prevedea orchestrei și dirijorului un viitor stră- 
ilucit. 

Aceleaşi cuvinte de laudă se cuvin și solistilor care 


au știut să susțină си multă intensitate întreaga drama- 
turgie а spectacolului, fiecare din еі trăindu-şi cu adevărat 
rolul, căutind să dea cit mai multă viaţă diferitelor per- 
sonaje, să pătrundă pînă în ultimele detalii psihologia 
fiecăruia. Din distribuţia de premieră au făcut parte Flo- 
rica Mărieş (Tosca) — soprană cu bogate resurse vocale, 
dotată cu тпа sensibilitate, Топ Iorgulescu (Mario 
Cavaradossi) — scare-s-a impus publicului prin cîntul său 
plin de pasiune, relevindu-se de la început ca un inter- 
pret autentic al eroului юрегеі și Costel Simionescu (Scar- 
pia) — cintàret cu experiență scenică mai lungă, ceea ce 
a făcut să trăiască cu multă forță Я intensitate rolul in- 
terpretat. 

Alături de aceştia, la reușita spectacolului au contribuit 
Laurian Nicolau (Angelotti), Tiberiu Popovici  (sacrista- 
nul), Panait Orăşeanu (Spoletta), Ion Humiţă (Sciarrone) 
și Radu Chiseliţă (temnicerul). Trebuie subliniată munca 
artistică depusă de profesoara de canto Alexandra Grozea, 
care a îndrumat cu multă conpetinţă ре soliști în perioada 
studierii rolurilor. 

Dacă în general, interpretarea s-a menţinut Ја un nivel 
neaşteptat de widicat, au existat totuşi cîteva lucruri care 
trebuie semnalate spre a fi înlăturate pe viitor. Ne referim 
în primul rînd la dozajul orchestrei, саге a suferit in citeva 
momente, datorită intensității sonore prea mari а suflă- 
torilor de alamă (trombonii). De asemenea, ni s-a părut 
că ае multe ori interpreţii mu se :mișcau cu destulă dega- 
jane pe scenă (Florica Mărieș, Laurian Nicolau) iar uneori 
anumite rexagerări în gesturi și atitudini împinse la extrem, 
(sacristanuł, ЗроеНа) nu au reușit să contribuie la фте- 
zentarea veridică a personajelor. 

Citeva cuvinte despre regia spectacolului. Tînărul regizor 
Него Lupescu este cunoscut publicului încă din realizările 
sale de la Teawul ce Operă si Balet din Bucureşti. (Aici 
el a pus de asemenea în scenă „Тозса“). Animat probabil 
de dorința de a găsi mereu soluţii noi, interesante, el a 
depășit de multe ori limitele juste, fapt сате nu а contri- 
Бай cu nimic Ja cristalizarea unei concepţii originale asu- 
рга dramaturgiei acestei opere — си atit mai puţin cu cit 
intenţiile sale inovatoare priveau de obicei momente neesen- 
tiale (finalul actului II, atitudinea sacristanului, felul de 
a se mișca pe scenă а zbirilor lui Scarpia etc.). 

Se cuvin, în încheiere, cuvinte de laudă pictorului sce- 
nograt Z. Gerzanich. Decorurile create de el au ajutat 
mult la redarea atmosferei, Ја stabilirea cadrului în сате se 
desfășura acţiunea dramatică. 


х 


În timpul unei discuţii ре care am avut-o cu directo- 
rul Operei, Топ Goia, acesta ne-a împărtășit cîte ceva 
din planul de viitor. 

În privința repertoriului, în stagiunea 1956—57, Opera 
de Stat din laşi va mai prezenta — în afară de „Tosca“ 
— operele „Traviata“, „Bărbierul din Sevilla“, „Hänsel şi 
Gretel“ și „Cio-Cio-San“. În legătură cu aceasta directorul 
instituţiei a manifestat un viu interes pentru creaţia de 


operă romînească. În viitor el intenţionează să aducă ре 
scenă unele din creațiile dramatice ale lui Eduard СаидеНа. 
(La alcătuirea repertoriului s-a ţinut seamă іп special] се 
posibilitățile colectivului). Totodată, începînd de la 1 
ianuarie 1957, va lua ființă un corp de balet. 


Primul contact cu cea mai tînără operă din tara noa- 
зна а fost pentru toți o revelație. гат noului colectiv 
spor la muncă $ sperăm <ă premiera din 3 noiembrie, а 
însemnat începutul unui drum mereu ascendent. 

FR. WANEK 


Dirijorul Arvid lansons 


N umele dirijorului leton Arvid lansons nu ne-a fost 
necunoscut pînă Ja concertul de duminică 28 octombrie, 
cind a apărut la pupitrul Orchestrei. simfonice a Cinema- 
tografiei. Dirijor secund а] Filarmonicei din Leningrad, 
unde lucrează alături de eminentul muzician Evgheni Mra- 
vinski, lamsons s-a impus ascultătorilor din ţara noastră 
ca unul dintre cei mai dotați maeștri sovietici ai baghetei. 
De altfel, în afară de prețuirea publicului sovietic, lansons 
şi-a dobindit și o consacrare internaţională 'participind cu 
mult succes la festivalul „Primăvara la Praga“ din anul 
1954. 

Există în stilul de interpretare al lui lansons о decentă, 
o sobrietate, un echilibmu lăuntric care luminează într-un 
chip autentic rosturile muzicii. Este vorba de o generoasă 
vibraţie interioară care disprețuiește însă orice excese, Bunul 
gust si probitatea artistică sînt coordonatele la care se 
raportează întreaga participare а dirijorului, de la gestul 
limpede și preciziunea indicaţiilor, pînă la concepția mare 
asupra operei interpretate, 

Aceste calități s-au făcut simțite încă de la prima piesă 
din program, uvertura „Fraischiitz“, în care atmosfera ro- 
mantică, ţesută din împletirea de contraste, reprezentind 
concentrat ideea :mare a operei lui Weber, s-a realizat de- 
plin, tocmai prin lipsa de violențe care ar fi alterat des- 
fășurarea curgătoare și unitară a muzicii. 

Si partea orchestrală atît de însemnată în Concertul 
în те major pentru vioară de Beethoven a fost urmărită 
cu atenție și mai ales cu înțelegere; unele momente or- 
chestrale (în partea I-a) s-au reliefat chiar prin frumoasa 
$1 adecvata lor tălmăcire. Violonistul Mihai Constantinescu, 
solistul concertului, pe сате l-am ascultat alteori cîntind 
mai convingător această lucrare de bază ‘а repertoriului vio- 
lonistic, nu ni s-a părut la nivelul său obișnuit. Nu nu- 
mai puritatea имопаНе şi cursivitatea frazării au fost ne- 
satisfăcătoare, dar şi concepţia mare a lucrării me-a apărut 


mai puţin realizată decit de obicei. Tempo-ul cam grăbit 


‚а influențat asupra frazării, uneori insuficient de expre- 


sivă ; anumite pasaje, dificile ca tehnică, mu și-au aflat 
din cauza execuţiei pripite, sensul care reiese din ţinuta, 
din linia таге a frazei muzicale. In cele două piese de 
Bach oferite în supliment, Mihai Constantimescu a obţinut 
însă aplauze pe deplin meritate, 

Cu totul remaroabil este faptul că datorită interpretării 
lui Iansons, am constatat că o lucrare atit de cîntată în 
ultimul timp ca Simfonia a IV-a de Ceaikovski, а trezit 
totuși la ascultători acea concentrare şi participare afectivă 
care i-a făcut să redescopere noi înțelesuri în aceste pagini 
pe care le considerau de mult (și mai ales de prea multe 
ori)  știute. 

Acesta credem că este stilul clasic, tradiţional, al exe- 
cuției simfoniilor lui Ceaikovski, stil care îndepărtînd orice 
ехарегагі, pune în valoare și conținutul lor de idei si 
acea frămîntare pasionată în faţa problemelor umanităţii 
și acele particularități caracteristice ale țesături instrumen- 
tale. Dnamatismul primei părți а simfoniei а reieșit cu 
atit mai impresionant cu cit elocvența dirijorului а fost 
mai puţin retorică, provenind dintr-o sinceră și intensă 
trăire interioară. Tema fatumului, expusă simplu si con- 
vingător, a devenit pe măsura desfășurării muzicii, tot mai 
încordată, ajungind în sfîrșit la acel zguduitor strigăt dra- 
matic cu atît mai patetică cu cît resursele ei emotive nu 
au fost epuizate de la început. Таг finalul (repetat la ce- 
тегеа publicului) а încheiat simfonia cu strălucire. Nu se 
poate să nu menţionăm execuția suplă și plină de sensi- 
bilitate a celebrului Scherzo al lucrării. 

Remarcăm progresele pe care — în ciuda unor defi- 
ciente de acuratețe și omogenitate ce mai persistă încă — 
le-a făcut Orchestra simfonică а Cinematografiei, care ве 
afirmă pe zi се trece ca una dintre cele mai bune for- 
та simfonice din {ата noastră. 

ADA BRUMARU 


Cvartetul nr. 2 pentru coarde de George Enescu în primă audiție 


Č vartetul Radio, cunoscuta formație de cameră, a re- 
apărut în fața publicului bucureștean ün 19 odtombnie, adu- 
cînd un program de cel mai înalt interes: Cvartetul în re 
major de Borodin, Cvartetul în sol major, op. 22 nr. 2 
de Enescu (în primă audiție) si Cvartetul ice Ravel. 

O primă audiție Enescu, reprezintă desigur un eveni- 
ment major al vieţii noastre muzicale. Cu atît mai mult, 
aceasta marchează о dată, cînd lucrarea este din ultima 
perioadă de creaţie a marelui muzician, născută deci în 
anii deplinei maturizări şi spiritualizări a gîndirii sale 
muzicale. Cvartetul în sol major este penultima operă 
a lui Enescu, ргесебіпа Simfonia de cameră, де care e 
de altfel structural legată, în substanță și limbaj. Alături 
de Simfonia de cameră, Cvartetul în soi major este exem- 
plar pentru stilul enescian al ultimilor ani, sugerimd о 
comparaţie — poate îndrăzneață — си ultimele cvartete 
ale lui Beethoven. Într-adevăr, trecînd peste decenii, nu 
puține sint trăsăturile comune ale celor doi creatori, 
În primul rînd, evoluţia manierei componistice. Sonatele 
dedicate lui Haydn пи prevestesc de loc Cvartetul ор 130, 
după cum ascultină Simfonia de cameră nu putem crede 
ușor că aparține autorului napsodiilor romine. Evoluţia 
lui Enescu, ca și a lui Beethoven, а mers în sensul unei 


continue spinitualizări, al unei treptate părăsiri а sponta- 
neității ceatoare în favoarea introspecţiei si a creării unui 
stil lipsit de orice facilitate, eliberat de influențe şi ca- 
поапе. 

Cvartetul în sol major este și el un exemplu al acestei 
transformări. Este una din acele lucrări (asemeni ultime- 
lor cvamtete beethoveniene, Riecviemului de Fauré și altor 
cîteva monumente ale muzicii universale) pe care nu 
рой afirma că le înţelegi pe deplin la о primă audiție, 


cînd doar se conturează valori excepționale ce se vor 
dezvălui numai după repetate ascultări. Chiar la lectură, 
muzica lui Enescu nu-și dezvăluie secretul vibraţiei in- 


time, permițind cercetării sà pătrundă pentru moment, doar 
in domeniul mai modest, al elementelor de construcție. 
Dacă vrem să căutăm о filiaţie a stilului enescian, jude- 
cînd după Cvartetul în sol major пе vom îndrepta către 
Wagner. Cromatismul este dezvoltat la extrem, căpătind 
chiar aparențe vizuale dodecafonice. În realitate, baza to- 
nală este solidă, iar limbajul armonic este prin excelență 
funcțional și modulant. Caracteristică, prin acest aroma- 
tism, îi este liniei melocice frecvenţa intervalelor mărite 
și micsorate. 

O creație de care la 


audiție acest cvartet aminteşte 
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întreaga 
i chiar în a treia, 


mult prin atmosferă este „Oedip“. Pluteşte în 
mișcare НИНа, în partea а doua s 
o ameninţare surdă, о tensiune continuă. Este poate 
oglinda unei stări  lăuntrice;, dar poate și reflectarea 
sublimată а psihicului modern, imaginea unei lumi fe- 
brile, inhibate. 

Pe planul tematicii, putem afla această dispoziţie su- 
fletească si în neafirmarea decisă a motivelor, în suge- 
rarea lor treptată. Este cazul temei din partea а doua, 
conturată de violoncel, și abia după aceea expusă în 
forma definitivă de către vioara întiia. Ideea е într-adevăr 
de о mare frumuseţe și concentrată expresivitate. 

O continuare а lirismului momânesc, atit de intens în 
alte lucrări ale lui Enescu (de pildă în Suita sătească), 
găsim aci nu atit într-o natură modală a melodiilor cât 
în асе] cromatism саге ajunge uneori (fără a recurge 
la elementele de tehnică violonistică folosite în Sonata 
a III-a) să amintească melismatica populară. 

După „Andantele molto sostenuto ed espressivo“, poate 
pagina cea mai emoţionantă а cvartetului, „Allegretto 
giocoso" aduce acel dansant încărcat de tragism, acea. 
obstinaţie ritmică ре care le cunoaștem încă din dansurile 
din Oedip, şi din Bourrée (suita a doua pentru. orchestră). 
Este un exemplu al forței dramatice pe care o capătă, 


prin deplasarea valorilor în ritm Я prin modulaţii, un 


motiv de aparență simplă. Încă din această parte se 
conturează, prin reapariția temei din mișcarea lentă, ci- 
clicismul cvartetului. 

Finalul începe dioniziac. Sentimentul pare în sfîrşit 


eliberat de apăsare, şi crește mereu în concentrare emo- 
буа pină la încheierea mișcării. Ultima parte nu este 
lipsită de legătură cu cele anterioare, readucerea unor 
elemente ca tema mişcării a doua, adevărat refren se- 
cundar al finalului, și figura ritmico-melodică а părții а 
treia, intregina: cilicismul lucrării. 

Prin felul în care a prezentat lucrarea, Cvartetul Ra- 
dio (Mircea Negrescu, Isidor Wechsler, Marcel Gross, Топ 
Fotino) s-a calificat ca cea mai bună formaţie românească 
de acest tip. Unitatea de gîndire, Stilul de cameră desă- 
міі, gradul de avansată perfecţie al execuției propriu- 
zise si mai ales subtilitatea dovedită în asimilarea unui 
limbaj muzical atit de evoluat, fac din Cvartetul Radio un 
ansamblu de valoare internațională. Calitățile mauzioienilor 
au apănut Я mai evidente în restul programului, alcă- 
tuit din lucrări cunoscute; Cvartetul lui Ravel $ cel 
al lui Borodin, au fost interpretate cu sensibilitatea Я 
claritatea proprii adevăraţilor artişti, 

R. GH. 


Mainardi şi Zecchi — interpreţi străluciți ai muzicii de cameră 


Ве lungul unei 'săptămini, muzicienii italieni Enrico 
Mainardi şi Carlo Zecchi au fost principala prezență artis- 
tică a Capitalei. Memorabilele seri de muzică de cameră, 
ca și concertul simfonic au fost răsplătite cu darnice aplauze 
şi au stirnit vii discuţii şi entuziaste aprecieri asupra măies- 
triei celor doi artişti. :A vorbi despre înalta măiestrie a lui 
Mainardi şi Zecchi, nu înseamnă, așa cum s-ar părea, a face 
un elogiu, кі o limitare în apreciere, pentru că dominantă 
în impresia dăsată de cei doi artişti italieni, este tocmai 
abstragerea lor de la condiţia obișnuită а instrumentistului. 
Atit Zecchi cit я Mainardi impresionează, dincolo de calită- 
tile propriu-zise ale excelentului, prin valonile de fond 
pe саше le exprimă muzica Jor. Altfel spus, ascultătomul 
este scutit de plăcerea minoră de a admira numai per- 
fecţia instrumentală, fiind dimpotrivă solicitat să parti- 
сіре la esența artistică a operei executate. Desigur, posi- 
bilităţile de expresie ale celor doi muzicieni sînt perfect 
puse la punct, dar adaptate pe о tehnică speșială, de 
cameră, radical deosebită de tehnica concertistică (si 
observația ті se pare а fi valabilă pentru Mainardi chiar 
in piese solistice, cum а fost concertul de Boccherini). 

Acest profil cu totul purificat де panașul execuţiei 
de bravură, al stilului lor instrumental, a fost desigur 
elementul cel mai preţios adus de artiștii italieni; prin 
Zecchi şi Mainardi, а triumiat la noi spiritul muzicii de 
cameră. 


Mainardi şi Zecchi în timpul concertului 
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Nu este uşor a selecta componentele acestui tot unitar 
care este maniera interpretativă а cuplului Mainardi— 
Zecchi si operația riscă să rămînă o înșiruire de calităţi 
ale instrumentiștilor, dacă nu realizăm ceea ce înseamnă 
contopirea  desăvirşită a concepţiei și elanului celor doi 
muzicieni. De aceea este lipsit de sens să facem elogiul 
delicateţei tușeului si al clarităţii jocului pianistic al lui 
Zecchi, sau să ne referim Ша vibrato-ul lui iMailnandi, la 
grația -spicatelor si sonoritatea excepțională а pizzicatelor 
sale, dacă пи vom considera mai întîi soliditatea gîndirii 
muzicale а artiştilor. 

Încemnul lor interior către muzica de fond, reiese si 
din alcătuirea programului. Nici o piesă de efect, nici о 
concesie făcută virtuozităţii; baza programelor аи consti- 
tuit-o cei trei mari „В“: Bach, Beethoven, Brahms.. 

Pentru început, Bach: Sonata în sol minor. Rareori 
am putut auzi un Bach mai calm, mai interiorizat. Ada- 
gio-ul a fost angelic, și de o puritate a sentimentului 
la care numai puţini artiști dintre cei mari, știu să 
ajungă. Nu este oare această simplitate, cheia cea mai 
sigură pentru a pătrunde în profunzimile artei, lui Bach ? 

Din Beethoven, Mainardi şi Zeochi ne-au dat trei so- 
nate: ор. 5 în sol minor, ор. 69 în la major, ор. 102 
în re major. Prima ne-a înfățișat un Beethoven din în- 
tiia perioadă, lipsit însă de preţiozitate, si alle cărui fraze 
au fost interpretate mai degrabă în sensul unui elan 
juvenil decit în cel al graţiei „de epocă“. Sonata în 
la major, a adus ре alocuni o concepție nouă faţă de tra- 
ditie, începînd chiar си tempo-ul primei teme luat mai 
rar decit de obicei (Casals nu face nici o deosebire de miş- 
care între prima si a doua temă și întreaga parte cîştigă 
în unitate). “Chiar surprinzătoare, inovațiile lui Mainardi 
şi Zecchi au о indiscutabilă mațiune artistică si sînt nea- 
lizate la un nivel care le situează deasupra oricărei con- 
testări, 

Dar culminatia 
tălmăcirea  Sonatei ор. 


restituirii  beethoveniene, 
102, ea 


a constat în 


însăşi, prin partea sa 


lentă, о culme а creaţiei marelui compozitor. Poate că 
$ muzica aceasta, interiorizată extrem, este materialul 
ideal pentru interpreți de adincime cum sînt Mainardi 


şi Zecchi. Fapt este că adagio-ul а fost făcut cu o абе- 
ziune excepțională la spiritul beethovenian, iar în partea 
finală, „allegro fugato“, construcția impecabilă a monu- 


mentului muzical a avut ceva copleșitor prin depășirea 
sevarităţii conitrapunetice de о generozitate 'tnanscendentă. 

În sonatele lui Brahms (op. 38 în mi minor Я op. 99 
т а major) Mainardi și Zecchi au realizat lucruri ne- 
crezut de Митоазе. Pianistul înţelege excepţional armonia 
brahmsiană (ne-a arătat-o şi la pupitru, în Simfonia I-a) 
iar violoncelistul dă, în temele atit de generoase, ale so- 
natei îm fa, sublinieri de ară calitate ale razelor. 

Zecchi şi Mainardi au apărut și în cadrul unui concert 
simfonic împreună cu Orchestra Radio. La pupitru, artis- 
tul apare Ја fel de preocupat, са si în fața clapelor, de 
modelarea echilibrată а maselor sonore și de reliefarea 
pasionalului. Simfonia l-a ce Brahms a avut ceva din 
pathosul marilor interpretări şi a impresionat prin inte- 
legerea adevăratului stil brahmsian (deși în final au fost 
fluctuații de tempo cam mari), iar Suita a III-a de Bach 
(aria a fost foarte cantabilă) а sunat grandios, haen- 
delian chiar (poate prin asemănarea formulei de orches- 
traţie). Orchestra Radio, fundamental remaniată, are ca- 
АН de expresivitate, dar este încă deficientă sub rapor- 
tul purității de intonaţie și atac. Dacă va depăși acest 
„aproximativ care este marea plagă a formațiilor noas- 
tre, va deveni un ansamblu de valoare. 

Enrico Mainardi, solistul concertului de Boccherini, а 
ştiut să aducă și în această muzică fără pretenţii, soluţii 
noi si interesante. Excepţionalul său simţ а! frazei а dat 
uneori un relief deosebit temelor atit de bine cunoscutei 
lucrări, 

Fără a diminua valoarea de dirijor a lui Zecchi şi 
eea de concertist а lui Mainardi, trebuie totuși să admitem 
că muzicienii italieni formează în primul rînd unul din 
cele mai valoroase cupluri de muzică de cameră din cite 


Întilnire în culise... (de la stinga la dreapta : Radu Aldulescu, 
Enrico Mainardi, David Oistrah, C. Iampolski, Carlo Zecchi, 
Joseph Prunner şi Constantin Silvestri) 


au fost auzite în {ата noastră. Seriozitatea gîndirii, înţe- 
leperea meciprocă, vasta cultură muzicală, sînt calităţile 
lor majore. Credem că пи ехарегат, afirmind că sînt, 
іп special Mainardi, interpreţi de tip enescian, instru- 
mentişti care repudiază ânstrumentalismul și care gândind, 
şlefuind neincetat fraza са şi concepţia generală, năzuiesc 
către zonele superioare ale artei. Pentru meritul acesta 
deosebit, aplauzele acordate cu dărnicie în “mei serii de către 
publicul bucureştean, nu au fost de loc exagerate. 


RADU :GHECIU 


„Bach-chor“ din Sibiu la împlinirea unui sfert de veac 


A 
І, luna octombrie а acestui an, corul Bach сіп Sibiu 
`a 'sărbătoniit cea de-a 25-a aniversare а înființării sale. 
Cu acest prilej au fost incluse în programul stagiunii 
citeva dintre cele mai reprezentative opere vocal-simfonice 
din repertoriul universal (, Missa în si minor“, „Oratoriul 
de crăciun“, „Pasiunea după Matei“ de J. $. Bach si 
„Requiemul“ de W. A. Mozart). 

Prin înființarea acestei formaţii, în anul 1931, de că- 
tre profesorul Franz Xaver Dressler, viața muzicală din 
oraşul Sibiu — oraş cu о veche tradiţie muzicală — а 
primit un nou impuls. Scopul principal era propagarea 
muzicii vocal-simfonice şi în special а muzicii lui J. S. 
Bach. 

Cu о perseverență rar întilnită, cu rivna neobosită, cu 
mult simț pedagogic, Fr. Xaxer Dressler a reuşit în 25 
de ani să formeze dintr-un mănunchi de amatori de mu- 
zică, o formaţie închegată, care astăzi este capabilă să 
execute în bune condiţii cele mai pretențioase lucrări 
corale. | 

Grăitor pentru munca бериѕ& de cor Я dirijor este re- 
J. $. Bach: „Missa în si 
țara noastră în 1949, 
„Pasiunea după Ioan“ (prima audi- 
„Pasiunea după 
crăciun“ 


pertoriul vast al formaţiei : 


minor“ (prima audiție în anul 
cîntată de trei ori); 
Не în ţară 1933, executată de zece ori); 


Matei“ (executată de opt ori); „Oratoriul de 


(executat de 18 ori); douăzeci de cantate; Georg Fr. 
Haendel: „Messias (executată de două ori); „Iuda 
Macabeul“ (executat de trei ori); „Samson“ (prima au- 


ditie la Bucureşti cu concursul Filarmonicii din București, 
1930, executată de 2 ori); Jephta; Josef Haydn: „Crea- 
(executată de patru ori); „Missa armoniilor'' 
„Requiem“ (executat de trei 


țiunea' 
(de două ori); Mozart: 


ori), „Missa încoronării”, „Idomeneo“ ; Johannes Brahms : 
„Reguiemul german“ (de două ori cîntat la București); 
А. Bruckner: „Те deum“, precum si lucrări de Suter, 
Josef Haas, Heinrich Schütz şi Pergolesi. 

Ne dăm seama că o astfel de muncă nu era posibilă 
decit cu concursul plin de abnegaţie cat de membrii 
corului, care sînt cuprinși de o autentică dragoste pentru 
muzică. 


Prin activitatea sa corul Bach a depus o muncă de 
cultulralizare pentru саге merită cele mai călduroase 
felicitări, 

Culmea activităţii corului Bach а constituit-o desigur 


executarea în primă audiție în tara noastră а Missei în 
si minor de Bach în anul 1949. Această lucrare este una 
dintre cele mai dificile apere vocal-simfonice din litera- 
tura universală si înseamnă pentru fieaare cor profesionist 
o piatră de încercare. Cu atit mai lăudabil este faptul 
Dressler, împreună ou corul Bach (ай 
sînt exclusiv amatori) а avut curajul să 


că Fr. Xaver 
cărui membri 
prezinte această operă măreaţă. 

Execuţia Missei în si minor a avut loc pentru a treia 
oară la Catedrala evanghelică din Sibiu, în seara zilei 
de 19 octombrie 1956, sub conducerea sigură, compe- 
tentă şi foarte personală a profesorului Fr. Хау. Dress- 
ler. El а reuşit cu mult simţ artistic să echilibreze tie- 
care parte a lucrării іп aşa fel încît aceasta să se inte- 
greze perfect în forma mare. Foarte izbindită ni s-a părut 
creşterea făcută de la „Et incarnatus” spre „Crucifixus” 
la culmea Missei „Et resurexit'. De asemenea reuşită 
а fost în „Confiteor“ trecerea de la adagio la vivace, 
care s-a făcut pe nesimţite, 


39 


Prin personalitatea și temperamentul său de muzician, 
Dressler a reușit să emoţioneze publicul de la prima pînă 
la ultima notă. | 
Unele amănunte ale 
exemplu 
surexit și crescendo-urile exagerate la acorduri finale. 
Corul 
răspuns 
Desigur au fost Я momente în care s-a simţit că пи stă- 


interpretării sînt discutabile. De 


schimbarea nemotivat a tempo-ului în „Et re 
a cîntat cu multă însuflețire și entuziasm şi а 


în mare parte prompt la cerințele dirijorului. 
рїпеѕіе în întregime tehnica pentru o lucrare așa de difi- 


Poate 


cilă, şi că avem de-a face cu un cor de amatori. 


că аг fi fost nevoie ce о mai lungă perioadă de pre- 


gătire, mai си seamă dacă пе gindim că în rîndurile 


corului ви intrat multe elemente tinere, care nu au trem- 
şit încă să se integreze perfect în ansamblul coral. 
Compartimentul cel mai bun este fără îndoială corul de 
femei, mai puţin forțat pe alocuri 
vocea în registrul acut, iar notele la $1 si, care apar destul 
de frecvent în partitură, au fost atinse numai de cîteva 
dintre soprane. Este desigur foarte greu pentru voci ne- 


sopranele, саге au 


formate să emită aceste note perfect, dar credem că prin- 
tr-un studiu mai aprofundat, în special cu tinerii, se poate 
realiza mai mult. 
Punctul nevralgie 


citeodată a dat dovadă de nesiguranţă, în special la teme 


al corului îl constituie tenorul, care 


de fugă (Et resurexit) si la vocalize care au fost emise 


impur si neritmic („Cum sancto spintu”) 
Dar trecînd peste aceste deficiențe, care sînt mai mult 
sau mai puţin caracteristice pentru orice сог de ama- 


tori, se poate afirma că corul Bach а atins acum о ma- 
turitate, îndeosebi în intenpretarea muzicii polifonice şi în 
special а aceleia a lui J. $. Bach. 

Cu Emilia Petrescu-Cironeanu — Martha Kes: 
sler — alto, Toni Schlezack — tenor și Hans Mokka ~- 


soprană, 


bas, Fr. Хау, Dressler a avut la îndemină patru solişti de 
prim rang, posedind fiecare mari calități muzicale. Emi- 
lia Petrescu-Cironeanu manifestă de la concert la concert 


„Bach-chor“ din Sibiu я 
dirijorul sáu Fr. Xaver 
Dressler 
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se simte din ce în ce 
Altista Martha Kessler, 
în genul oratoriului, a 


vădind că 
stilul oratoriului. 
cu posibilităţi reale 
cat dovadă de о adincă înţelegere a muzicii lui Bach. Por- 
nind pe acelaşi drum înainte și lucrind la dezvoltarea 
vocii, ii frumos în acest реп 


un continuu progres, 
mai acasă în 


țină talent, 


putem prevedea un viitor 
de muzică. 

О revelatie а fost tenorul Toni Schlezack 
vocea lui caldă, frumos timbrată, cîntă cu ușurință notele 
Іпіег- 


саге, cu 
din registrul acut. Dicţiunea lui este impecabilă. 
pretind „Benedictus”” cu о frazare expresivă şi cu о mu- 
zicalitate aleasă, el s-a situat pe un plan cu totul supe- 
rior. Din păcate, violonistul care l-a acompaniat n-a fost 
nici un moment la înălțimea lui. O impresie foante bună 
ne-a lăsat şi Hans Mokka — bas. Cu o voce plină și 
sonoră, în special în registrul mediu, s-a încadrat bine 
în ansamblul sonor și a arătat că are linie în interpreta- 
rea muzicii lui Bach. 

Nu aceleași laude le putem aduce orchestrei Filarmo- 
nicii de Stat din Sibiu. Cu toate că majoritatea mem- 
brilor au arătat multe rincuri muzicalitatea lor 
fină, de data aceasta nu au corespuns; pe semne, din 
Credem că unei 


in mai 


cauză că au avut prea puţine repetiţii. 
asemenea apere, cu greutăţi imense, mai cu seamă pentru 
instrumentele de suflat, trebuie să i se acorde o atenție 
cu mult mai mare, decit a fost cazul acum. Două repe- 
titii sînt prea puţine pentru Missa în si minor. Coardele 
s-au achitat în general onorabil, dar au sunat pe alocuri 
subţire iar atunci cînd intra corul erau complet acope- 
тЦе. Ar fi bine ca pentru viitoarele concerte să se mă- 
mească numărul coandelori. 

Frumos au cîntat flautistul V. Seprâdi, un timăr talent 
şi oboistul С. Scurtu. Mai puţin ne-a convins concert- 
maestrul М. Ciurea, care nu a dat dovadă de înțelegere 
a acestei muzici şi care nu se remarcă nici pnin tehnică 
Necorespunzător achitat trompetele, care 
au creat citeva momente penibile atit pentru dirijor ой 


avansată. s-au 
şi pentru public. 

Privind însă totul în ansamblu şi luînd în. conside- 
raţie dificultatea lucrării, trebuie să felicităm pe dirijor si 
pe toți executanții pentru munca neobosită depusă т 
slujba muzicii. Toţi iubitorii de muzică le doresc поі 
succese în tălmăcirea marilor opere vocal-simfonice la un 
nivel ой mai înalt. 


A. PORFETJE 


Cîntăreţi de peste hotare la Teatrul de Operă şi Balet 


Ș pectacolele „Traviata“ si „Rigoletto“ de Verdi la 
Teatrul nostru de Operă şi Balet, cu Valentina Maximova, 
solistă а Teatiiului de operă şi balet „Kirov“ din Lenin- 
grad — cunoscută din vizitele anterioare, са o valoroasă 
cîntăreață — și Sandor Sved, solist al Operei din Budapesta, 
artist emerit și laureat al premiului „Kossuth“, bariton cu 
reputaţie bine stabilită — cunoscut bucureştenilor din spec- 
iacolele de operă date în 1939 — au fost așteptate cu mult 
interes de publicul nostru. 


Dotată cu o voce puternică în registrul mediu și înalt,- 


cu acute de o mare strălucire, suplă în toată extensiunea 
ei, cu un timbru clar și plăcut, soprana Valentina Махі- 
mova utilizează cu dezinvoltură și brio tehnica „colora- 
turii“, picunind cascade де staccato, susținind cu таге 
ușurință cele mai dificile vocalize, filing — îndeosebi — 
acutele, cu multă maturalețe de Ја un пісе de voce, 
ріпа la un puternic fortissimo, ca apoi să descrească 
treptat, ріпа la un pianissimo aproape imperceptibil. Ar- 
tista îmbină în mod creator tehnica sa vocală cu o bogată 
simţire si înţelegere а rolurilor interpretate, vădind, în 
mod permanent, preocuparea de a lega gestul și mişca- 
rea за си muzika lui Verdi, de a pătrunde adine în tai- 
nele melodiilor, ritmurilor, mnuanţelor și textului literar. 

În opera „Traviata“, Valentina Maximova ne-a apărut 
frivolă şi cochetă în prima scenă, exuberantă şi dornică 
de о viață nouă, în marea arie din actul I, împovărată 
de о reţinută durere, în duetul cu Germont din actul 
al II-lea, măcinată de suferință în „Addio del passato“, 
din actul final. 


Ea а realizat о interpretare tot atit de reușită si în 
rolul Gildei din opera „Rigoletto“ unde, în „Caro nome“ 
din actul I, în duetul cu Rigoletto din finalul actului 
al II-lea, în „Piangi! Piangi! şi în „Si уепбема“ а do- 
vedit toată gama însușirilor sale vocale si intempiretative. 

Micile imperfecțiuni de ordin tehnic ce s-au putut ob- 


serva (unele respiraţii insuficiente, scurtări de sfirşit de 
frază) — întîmplări obișnuite în viața celor mai mari 
стен — datorită desigur, unei indispoziţii trecătoare, 


nu scad cu nimic valoarea artei şi a creațiilor istinsei 
cîntăreţe. 


* 


Sandor Sved mînuiește си dibăcie vocea за de bariton, 
călită la focul unei îndelungate şcoli. Ușurința cu саге 
realizează un colorit vocal variat, cele mai fine nuanţe 
(chiar în registrul înalt) şi о muzicalitate deosebită sînt 
resursele principale care i-au dat posibilitatea să contu- 
reze cu multă plasticitate rolul atit de dificil al lui Ri- 
goletto si să scoată în relief toate momentele lirice și 
dramatice ale partiturii. 

De la prima replică si primii pasi s-a vădit, în mod 
clar, că artistul este stăpin pe rol, pe mișcările si рез- 


turile sale datorită unei bogate experienţe scenice 
Cîntăreţul а trăit cu multă intensitate drama bufo- 
nului Rigoletto înfățişinduil са ре un părinte iubitor, 


zbuciumat de soarta sa si a copilei sale, în scena si due- 
tul din actul I („Рай siamo" !), copleșit de o neţăr- 
murită durere în aria din actul аі Il-lea (,Cortigiani“). 


Vocea sa mlădioasă s-a declanșat ou toată forța de ex- 
presie în duetul „Si, vendetta“ și în tragicul final ul 
operei. 


Unele nerespectări ale indicaţiilor din partitură, са şi 
unele căutări de „efecte“ de amploare sonoră (în special 
în finalele ariilor) și chiar unele deficiențe vocale (su- 
plinite — in bună parte — printr-o bună fnazare, prin- 
tr-o dicţiune accentuată și un joc scenic етоНопап{) s-ar 
fi cuvenit evitate pentru а nu umbri valoroasa creație 
a interpretului. 

Este totuși demn de remarcat că baritonul Sandor. Sved 
a ştiut -- în general — să-și dozeze eforturile, emoti- 
vitatea si intensitatea ' sonoră ре întregul parcurs al celor 
patru acte, aşa' încît la stirşitul spectacolului să pară 


Soprana Valentina Maximova (Violeta) şi tenorul George 
Corbeni (Alfredo) în „Traviata“ 


chiar mai vioi şi mai odihnit ca in prima scenă, cuce- 
rînd astfel simpatia și aplauzele auditorilor. 


* 


În „Газа“ conducerea muzicală competentă а maes- 
nului Alfred Alessandrescu și o bună regie (С. Teodor 
rescu) au contribuit la reușita spectacolului. 

Tenorul George Corbeni, cu vocea sa clară şi frumos 
timbrată а interpretat pe Alfredo, cîntînd cu elan ura- 
rea („brindisi“) din actul I Я cu multă simţire aria din 
actul al II-lea. A distonat puţin în cuetul cu Violetta 
din finalul operei. Nădăjduim că trecerea timpului și o mai 
mare voinţă a artistului vor înlătura grija за nejustifi- 
cată, pentru emisia vocală și privirea aţintită prea des 
asupra dirijorului. Astfel va putea ciștiga о mai mare 
libertate și spontaneitate a mișcărilor. 

Baritonul David  Ohanezian, deși posedă о voce re- 
marcabilă, а fost — credem — obosit și, în tot cazul, 
nepotrivit distribuit in Germont. În registrul mediu si 
acut a abuzat de un sombraj care l-a lipsit de supletea 
necesară pentru buna interpretare a rolului, apărînd cam 
112 şi neconvingător. 

În celelalte personaje am urmărit pe Irina Dogeanu 
(Flora), Jean Bănescu  (marchizul), N. Păun (baronul) 
şi N. Luca (Gaston), în roluri potrivite vocilor și posi- 
bilităţilor lor artistice, 

Preţuim grija conducerii operei pentru promovarea unor 
eiemente tinere dar dotate cu voci bune și simţ muzical 
ca Valentin Loghin (doctorul! și Vali Niculescu-Bugarin 
(Annina). 

Corul s-a comportat foarte bine atit din punct de ve- 
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dere al sonorităţii cit Я al participării la acţiune (maeștrii 
de cor: Gh. Kulibin şi C. Trăilescu) 


* 


În „Rigoletto“ oaspeţii primei noastre scene lirice au 
fost înconjurați de o aleasă distribuţie. 

“Tenorul Mihail Ştirbei (ducele), în bună dispoziţie, а 
ridicat interpretarea sa la un înalt nivel artistic. Credem 
insă, că ar trebui să renunțe la сафема de virtuozitate 
din „Га donna ë mobile“ sau să o înlocuiască cu alta 
mai potrivită. Basul M. Teofănescu, ajutat de vocea sa 
generoasă si de fizicul său adecvat, ате in Ѕрагаїцсће o 
impresionantă creaţie. Bine distribuiţi și согесН în rolurile 
lor: Майа Moreanu, М. Luca și Ştefan Petrescu. 

Si în „Rigoletto“ s-a vădit preocuparea Direcţiei Теа- 


trului pentru ridicarea tinerilor solişti: Iulia Boicu-Buciu- 
ceanu (Maddalena), Valentin Loghin (Ceprano), Matilda 
Onofrei (contesa Ceprano), care au cintat cu sensibilitate 
și expresie. Socotim însă că tînărul Niculae Florei, deşi 
posedă o voce de calitate, mai are nevoie de amploare 
şi intensitate în registrul acut, pentru a realiza un bun 
Monterone. р 

Corul, atît ce reuşit în scenele din saloanele ducelui, 
a avut momente mai dificile în finalul actului І („În tă 
cere, în tăcere... ), unde s-ar fi cerut о mai mare su- 
рее în лџапјате, о omogenitate desăvirşită şi ánlàštura- 
rea oricăror voci izolate. 

Plin de vigoare și stăpîn pe meșteșugul său, maestrul 
Jean Bobescu urmăreşte atent interpretările soliștilor şi ţine 
sub autoritatea baghetei sale întregul ansamblu. 

AL. COLFESCU 


Filarmonicile din Tîrgu-Mureş şi Sibiu la Bucureşti 


Го acestei stagiuni, іп саге orchestra simfonică 
a Filarmonicii de Stat „George Enescu“ reprezenta cu mare 
cinste culorile artei noastre naţionale peste hotare, a 
fost caracterizat prin numărul sporit de turnee de oaspeţi. 
Ne-au vizitat muzicieni de peste hotare si din ţară. 

Printre filarmonicile care au dat concerte la București 
se numără și cea din Tîrgu-Mureş. Datorită lui David 
Oistrah, Carlo Zecchi și Enrico Mainardi, publicul muzi- 
cal. din Capitală, simţise aerul tare al înălțimilor, de 
care este atit de greu să te desparţi... Nu este десі de 
mirare că afișul prin care se anunţa concertul orchestrei 
din Tirgu-Mureş nu а putut aduce decit puțini auditori 
la Ateneul R.P.R. Astfel acest valoros colectiv artistic 
a fost văduvit de publicul numeros pe care l-ar fi me- 
ritat. 

91 merita о sală plină, pentru 
bună, care, cu consecvență și pasiune îşi aduce contri- 
Бина la ridicarea vieţii muzicale а Regiunii Autonome 
Maghiare. Strunită de dirijorul ei principal Andrei Sze- 
kely precum și de tînărul dirijor Andrei Lukacsy, orches- 
tra a ajuns la о închegare remarcabilă. Bine acordată. 
sunînd omogen, diferitele ei compartimente fiind bine do- 
zate de dirijor și dispunînd de unii instrumentiști de о 
aleasă muzicalitate, ea a putut prezenta la Bucureşti un 
program amplu la un frumos nivel artistic. Concertul s-a 
deschis си „Uvertura“ compozitorului Kozma Geza din 
Tîrgu-Mureş. 

Kozma Geza este cunoscut prin 
multilaterală de dirijor, compozitor, violoncelist si profe- 
sor de muzică. „Uvertura“ executată în concert a fost 
scrisă în 1952. Întemeiată pe un material intonational 
secuiesc, еа are un caracter festiv, tonic, accesibil si, în 
afara unor pagini din dezvoltare în care se resimt in- 
fluente ale muzicii de promenadă, se distinge prin gust 
si muzicalitate. În tălmăcirea ei s-au remarcat îndeosebi 
partizile de violoncel, corn și flaut. 

În continuarea programului A. Szekely a dirijat „Оап- 
suri din Galantha“ de Zoltan Kodály. Expresivul început 
al violonicelilor cu acel fugato al viorilor și violełon, 
chemarea cornului și apoi intervenţia piculinei au creat 
din capul locului atmosfera poetică specifică acestei lu- 
crări de seamă a lui Kodály. Variatele dansuri au fost 
prezentate cu imaginație, avint și multă naturalete. 

Dacă introducerea în program a „Uverturii“ de Kozma 
Geza merită a fi salutată, in schimb „înnoirea“ reper- 
toniului cu Concertul pentru orgă nr. 2 de Iosif Rhein- 
berger (1839—1901) ne-a apărut discutabilă. Am putut 
aprecia în intenpretarea concertului calitățile tehnico- 
muzicale ale tinărului organist Kozma Matei, dar aceste 
calități ar fi fost și mai bine puse în valoare de o lucrare 
mai bogată în conținut, de o factură mai puțin acade- 


că este o orchestră 


activitatea sa artistică 


mică, decît această muzică epigonică, de un searbäd 
romantism. 
În tălmăcirea Simfoniei a IV-a de Brahms, orchestra 


poate că nu a redat acea măreție caracteristică dar su- 
flul nobil lirico-dramatic al acestei capodopere era evi- 
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dentiat. Întreaga orchestră a dat ceea ce avea mai bun 
іп această execuție care іпсипцпа un concert reușit. 
F. SCHAPIRA 
+ 

Tiree anuale de concerte ale Filarmonicilor din ţară 
reprezintă adevărate examene în fața muzicienilor 
şi a publicului, atit pentru orchestre cît si pentru 
dirijori. În acelasi timp ele constituiesc pentru institu- 
tiile respective un puternic imbold către noi înfăptuiri. 

Printre orchestrele care au concertat, la începutul sta- 
giunii, la Ateneul R.P.R. se înscrie și Filarmonica de 
Stat din Sibiu cu dirijorii ei Henry Selbing şi Mircea 
Lucescu. 

La capătul a unsprezece ani de activitate, orchestra a 
apărut ca о formaţie simfonică bine închegată, în măsură 
să facă faţă satisfăcător marelui repertoriu de concert. 
Filarmonica de Stat din Sibiu duce o susţinută muncă 
artistică popularizind, în condiţii onorabile, muzica sim- 
fonică, atît în orașul său de reședință cit Я în regiune. 
Programul prezentat la Ateneu a confirmat bunele rea- 
lizări ale orchestrei. 

Concertul а fost deschis cu uvertura „Egmont“ de Beet- 
hoven căreia Mircea Lucescu i-a păstrat o frumoasă linie 
imprimindu-i cu autoritate și cu о ţinută dirijorală so- 
bră, caracterul eroico-dramatie cerut — în ciuda unor in- 
trări intempestive la suflători, a dezacordajului survenit, ре 
parcursul execuţiei, la alămuri Я a intensității reduse а 
sonorităţii de ansamblu a violinelor — ceea се а făcut 
ca unele pasaje de melodie să nu poată fi evidenţiate su- 
ficient. ' 

Mircea Lucescu а prezentat apoi, în primă auditie, 
„Suita . teatrală“ în stil clasic de Teodor Grigoriu. Este 
о lucrare scrisă spiritual, ou vervă, care se sprijină pe 
unele elemente tematice din muzica de scenă а compozi- 
tonului da apera ,Bunghezul gentilom“ de Moliere. Alkă- 
tuisà din şase părți cu un aspect mimiatural, ea аге о 
melodică plăcută, o armonie clară, fără îndrăzneli şi o 
orchestrație de mare transparenţă. Suita poate constitui 
un foarte bun material sonor ilustrativ, pentru scenă, 
asa cum а fost Я este în intenția autorului. Pentru sala 
de concert, așteptăm de la Teodor Grigoriu acea lucrare 
care să reprezinte față de „Variaţiile pe un cîntec de 
lume de Anton Pann“ un pas înainte. 

Tînăr talent promițător, pătruns de răspunderea pe care 
o are atunci cînd зе înfățișează într-un concert public 
la Ateneul R.P.R., Mircea Lucescu s-a prezentat bine 
pregătit, cu partiturile învățate pe de rost. Este meritorie 
de asemenea atenţia pe care a dat-o creaţiei românești 
actuale, sufletul pe care l-a pus în prezentarea Suitei de 
Teodor Grigoriu. Їп legătură cu aceasta se cuvine rele- 
vată munca de pregătire a lucrării. 

Teodor Grigoriu а scris suita în vara aceasta, la Si- 
biu, în cîteva săptămîni de strînsă colaborare cu dirijorul 
Lucescu 51 orchestra, de confruntare а textului muzical 
си „ceea се dă“ la audiție. Credem că o asemenea crea- 
ție în care munca de la masa de scris se verifică ne 
contenit în laboratorul pe care ul reprezintă orchestra, 
nu poate fi decît bogată în roade pozitive — verificate, 


de altfel, la ааа de la Ateneu. Este credem un exem- 
plu bun de urmat nu numai de către tinerii compozitori 
dar chiar Я de către cei maturi. 

Filarmonica sibiană а cîntat apoi, cu concursul solistic 
al profesorului Franz Xaver Dressler, Concertul а] patru- 
lea în fa major pentru orgă și orchestră de Haendel. 

Orchestra condusă ce Mircea Lucescu cu nerv şi aten- 
Пе, a esalodat frumos acest minunat monument sonor 
a cărui arhitectură este grandioasă. Participarea  avîntată, 
tinerească, a profesorului Dressler a contribuit — în ciuda 
anumitor deficiențe de ordin tehnic — din plin la aceas- 
ta. Cunoscutul motiv al „sturzului“ (pentru analogia lui 
onomatopeică си cîntul acestei păsări), a fost redat de 
solist cu finețe și în surdină, cu multă poezie. Dincolo 
de unele imprecizii ale execuţiei s-a făcut simțit însă 
dezacordajul orgii, îndeosebi în рагіеа а treia а concer- 
tului, cînd după acel forte, în registrul grav, sonoritățile 
au fost transpuse, în ssurdină, în registrul acut. 


Orga Ateneului credem că trebuie să sufere о radicală: 


punere la punct, care să спице pe viitor urechile ascul- 
tătorilor de asemenea lucruri, cu atit mai mult cu cît 
acest instrument și muzica ce se poate executa la el plac 
mult publicului. 

Profesorul Dressler a dat mai multe suplimente, cin 
Vivaldi, Bach $1 a făcut о improvizație, de o remarcabilă 
virtuozitate, pe o temă dată din sală. (Aici avem de 


făcut observaţia că ar fi fost indicat ca înainte de a 
purcede la aceasta, organistul să fi enunțat tema simplu, 
neianpodobită) . 

Partea a doua a programului а fost împlinită cu Sim- 
ionia а Il-a de Brahms, dirijată de Henry Selbing. 

Apreciem munca dirijorului şi а orchestrei, concepția 
justă care a stat la temelia prezentării lucrării. Selbing 
stăpîneşte bine orchestra și Simfonia .a fost redată си 
viață și forţă, la răstimpuri cu grație şi gingăşie. 

Pe parcursul audiţiei avem de făcut și următoarele ob- 
servaţii :  Coardele (vioara Га Я a I-a) se cer întărite 
cu noi elemente. Cornii au vădit o muncă serioasă dar 
au fost deficitari în Allegro поп troppo (măsurile 3—6, 
apoi 456—460, iar în Allegretto grazioso, măsurile 71—75 
я 117—118). Violoncelii au cintat foarte frumos, îndeo- 
sebi în Adagio non troppo (măsurile 5—15). Ritardan- 
do-ul final din aceeași mișcare a apărut puţin exagerat, 


iar Allegro соп spirito (măsurile 1—15) s-ar fi cerut 
susținut mai ferm și mai precis. Imprecizii a avut si 


tinalul. 

Desigur, sint chestiuni de detaliu, dar le notăm tocmai 
pentru că Filarmonica din Sibiu și dirijorii săi reprezintă 
un colectiv artistic dintre cele mai bune din țară ale 
căror realizări vor putea fi, în viitor Я mai valoroase. 


J. V. P. 


Prime audiții de muzică romînească la Radio 


A 


Е ultimul timp, programele де muzică rominească de 
cameră cuprind din ce în ce mai multe lucrări con- 
temporane, interpretate cu multă muzicalitate. Printre 
acestea amintim: „Cintecele de pustiu“ de Constantin 
Silvestri, Cvartetul de coarde în do minor de Anatol 
Vieru și Sonata pentru violă și pian de Ludovic Feld- 
man. 

Constantin Silvestri este unul dintre cei mai interesanţi 
compozitori ai țării noastre, legat întru totul се proble- 
mele creaţiei muzicale a veacului al XX-lea. Stăpin pe 
meșteșugul componistic, ajuns la un înalt grad de mä- 
iestrie, compozitorul а reușit să-și imprime о personali- 
tate, în care o sensibilitate rominească este adesea pre- 
zentă. Compozitorul s-a manifestat айі în muzica sim- 
fonică cit şi în cea de cameră; genul dramatic, al can- 
tatei Я al oratoriului îi sînt mai puţin apropiate. Este 
interesantă evoluția stilului lui Constantin Silvestri, por- 
nind de la liedurile ор. 1, influențate de romanticii ger- 
mani, pînă la lucrările foarte evoluate ca Toccata pentru 
orchestră, Cintecele de pustiu, Liedurile pe versuri Че 
Rilke, Cvartetul de coarde ș. a. Compozitorul, fiind un 
eminent pianist, a siris mult în genul acestui instrument. 

„Cintecele de pustiu“ sînt printre cele mai interesante 
creații dar și printre cele mai expresive ale autorului. 
Bine. conturate și într-o perfectă unitate de stil, ele al- 
cătuiese un ciclu, străbătut de nuanțe de о puternică 
tristețe, ajunsă pînă la un tragism, cu care am început 
să ne deprindam îndeosebi în mișcările sale lente. Este 
muzica unui intelectual а] secolului nostru care încearcă 
să se desprindă de o lume, privind înspre alta mai bună, 
în luptă cu puternicile contradicții care survin. Cu toate 
acestea, muzica acestor piese nu «e lipsită de un umanism 
profund, de o putere sugestivă deosebită. căreia i se 
adaugă și о scriitură mpianistică ou totul fermecătoare și 
o variație continuă care dezvăluie fantezia bogată а au- 
torului. Înlăturarea funcțiilor tonale în acest caz consti- 
tuie un exemplu admirabil în ceea ce privește o muzică 
insnirată Я nu scrisă de dragul căutărilor în sine. 

Sonata pentru violă și pian de Ludovic Feldman. În 
ultimul timp e foarte interesant de urmărit felul în care 
evoluează stilul componistice al lui Ludovic Feldman. Por- 
nind de la inspiraţie folclorică, grefată pe o concepție 
clasică, compozitorul a dat mai multe lucrări integrindu-se 
în spiritul școlii rominești. În unele lucrări comnozi- 
torul prezintă o concepție simplă, cum ar fi în Suita a 
П-а, са pe nesimţite să evolueze spre un stil mai avan- 
sat, care culminează cu Trio-ul pentru vioară, violă si 


lucrare de muzică de cameră. 
Sonata pentru violă și pian constituie o punte între 
cele două concepții ale autorului. Cu toate acestea lu- 
crarea пи e lipsită de farmec și de inspirație, Ea are trei 
părți turnate în tiparul clasic. Prima este о sonată pro- 
priu-zisă, cu teme de o „respirație largă, cu o culoare 
folclorică mai voalată, cu о dezvoltare amplă care se 
leagă minunat de repriză. Partea a doua are ип cald 
lirism. Autorul foloseşte în aceasta cu multă pricepere 
registrele expresive ale violei. Finalul, un rondo-sonată, 
străbătut de о temă în caracter de cintec de vinătoaire, 
plin de optimism, face o legătură directă cu partea a doua. 
Lucrarea se úncheie printr-o codă, ce ia aspect de dez- 
voltare, dind о încheiere amplă întregii lucrări. 
Cvartetul nr. 1 în do minor de Anatol Vieru: lucrarea 
este scrisă їп 1955—56, constituind о nouă etapă în dez- 
voltarea compozitorului. Conceput în forma clasică а so- 
natei, Cvartetul are patru părți. Prima parte începe prin- 
tr-o temă energică, си unele încordări dramatice. Ideea 
secundă se desparte în alte două, una lirică iar cealaltă 
deosebindu-se prin ritmica asemănătoare unui marș; dez- 
voltarea amplă aduce o repriză care este și punctul cub- 
minant al lucrării. Coda încheie ре neașteptate prima 
parte lăsînd о ușoară nedumerire, care însă nu е de loc 


cello, о foarte inspirată 


supărătoare, сі dimpotrivă trezește mult interes pentru 
continuarea  Cvartetului. Partea a doua, sub formă de 


scherzo, într-o permanentă vioiciune în expoziţie şi în re- 
expoziţie, contrastind puţin cu cele două trio-uri, se leagă 
de o parte lentă, care ni s-a părut partea cea mai ex- 
presivă a lucrării. Aceasta transmite o atmosferă sumbră. 
de un puternic patetism, luminată de o nuanţă lirică în 
partea mediană. Sfirșitul acestui lento este liniștitor, cu 
o nuanţă бе resemnare. Finalul apare oarecum ciudat prin 
faptul că este foarte scurt. Acesta poate fi considerat o 
repriză іп mare a primei părți, dind întregului 3 nuanță 
ciclică. Sentimentul optimist rezolvă conflictul dramatic 
care străbate întreg Cvartetul, echilibrind perfect piesa, 
deși finalul pare discordant си cele trei părți. Forma 
în acest caz se abate de la canonul cu care sintem obiş- 
пайї, înlăturînd orice aspect de academism. 

În această lucrare compozitorul e mai adîncit, aducînd 
un alt sentiment față ce Concertul pentru orchestră, deși 


e mai puţin spontan. În ciuda influențelor bartokiene, 
măiestria şi puterea dramatică fac din acest Cvartet o 
realizare frumoasă. care-l onorează pe autor. Aşteptăm 


pe viitor și alte lucrări în care fantezia sa creatoare să 
se desfăşoare și pe alte planuri 
i DORU PQPOVICI ` 
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Recitalul Іаигеа ог concursului de la Geneva 


С oncertul vocal dat їп seara zilei ce 11 noiembrie 
de Teodora Lucaciu, Dan lordăchescu și Ion Prisăcaru 
а reeditat pentru publicul nostru succesul excepțional 
obținut Ме tinerii cîntăreţi Ja Concursul Internaţional de la 
Geneva. Este aci mai mult decit o sumă de reușite per- 
sonale ; o і Ый a școlii rominești de canto, reflectind la 
rindul еі o remarcabilă creştere calitativă а nivelului nos- 
tru de cultură muzicală. 

Talentele моса!е n-au lipsit niciodată la noi. Ele аа fost 
însă prea adesea influențate în тоф nefericit de o anume 
tendință degradantă а muzicii de operă, constind în a pune 
toată greutatea ре „ес“ exterior, pe „performanţele“ 
vocale, urmărind așa-numita „priză la public“, prin mij- 
loacele cele mai ieftine și facile. Aici își au sursa feno- 
тепе supărătoare са „forțarea“ vocii, vibrația excesivă, 
emfaza nesinceră, lăbărțarea, |deformarea arbitrară а con- 
turului muzicii —  întilnite nu numai la mulţi dintre so- 
liștii noştri (în proporţii variabile, fireşte), dar și la cei 
din alte ţări. În ultima vreme însă, există un curent de 
reacție salutară împolriva acestor ecouri tirzii ale ,veris- 
mului“ și naturalismului muzikal. 
portanța cuvenită muzicii 
tată) și liedului — genuri incompatibile cu un asemenea 
fel ce a cînta; și, o dată cu aceasta, muzica de operă ea 
însăşi este așezată ре baze trainice si 
simdu-si echilibrul isi поБееа artistică. 

Tinerii laureați ai concursului de la Geneva reprezintă 
din plin această binevenită tendință, cake, alături de înzes- 
tdarea lor vocală, constituie cheia isuccesului. lor. Concepţia 
artistică pe al cărei făgaș merg cei trei cîntăreți este 
adincită şi senioasă. Её cîntă îngrijit şi precis muzical 
în sensul autentic și profund al cuvîntului, fără a neso- 
coti citusi de puțin jexpresivitatea si kăldura, dar înscriin- 
du-le într-o linie de ansamblu iarmonioasă și de bun gust. 
Controlul riguros al vocii, puritatea іпіопаўеі, egalitatea 
între diferitele registre, ritmica precisă, wespectul valorii 
noteldr, subtilitatea în nuanţe si în fmazare — iată însu- 
şiri proprii tuturor celor trei cîntăreţi. Din chiar progra- 
mele or se poate deduce importanţa primordială acordată 
liedului, cantatei, oratoriului — această muzică alcătuind 
adevărata piatră de încercare pentru seriozitatea școlii și 
puritatea stilului. În același timp însă, muzica de operă 
a fost și ea reprezentată într-o proporție justă, dovedin- 
du-se prin aceasta că tinerii cîntăreți, departe de а neglija 
domeniul atit de însemnat al muzicii dramatice, 
sà aplice aci achiziţiile experienței lor artistice. 

Dintre кеі trei cintăreți, 
саге рате а igravita 


Se acordă din nou іт- 


vocal-simfonice (oratoriu, can- 


lsănătoase, regă- 


înțeleg 
basul Ion Prisăcaru este cel 
mai mult către muzica de operă. 
Am prețuit timbrul lui plăcut, stăpininea mijloacelor teh- 
nice și о comunicativitate menţinută în limitele Сесепіеі, în 
ariile din „La Sonnambula“ de Bellini, din „Ernani“ 
de Verdi, și mai cu seamă în cele (оці piese date іп 
supliment: „aria Calomniei' (Bărbierul din 
aria lui Leporello („Don Giovanni”) 


Sevilla) si 
unde cintărețul a 


vădit şi un simţ al comicului de bună calitate. Dacă 
liedul „Lebăda de Grieg a fost de asemenea frumos in- 
tenpretat, ne-au apărut în schimb mai puţin realizate aria 
de Haendel şi liedul „„Liniștește-te, sufletul meu“ de В. 
Strauss, pentru care Г. Prisăcaru nu are шей Шщуеа si 
amploarea de linie necesară. Se mai simt si oarecare 
deficiențe în registrele extreme .(mai ales în cel superior), 
pe care el trebuie să le mai lucreze spre а obtine acelaşi 
sunet firesc şi plin pe _ care-l are vocea lui în wegistrul 
mediu. 

Mai egală si dispunind de o tehnică mai finisată ne-a 
apărut soprana Teodora Lucaciu. Puritatea intonaţiei si 
controlul emisiunii merg Ја еа тіпа în тіла cu rotun- 
jirea vocii, cu sensibilitatea si fineţea frazării, pe lingă care 
doar o dicţiune mai clară ar fi de dorit. Convingătoare si 
emoţionantă, fără ostentație, în ariile de Massenet (,,Н&- 
rodiade“ şi „Мапоп“), «întăreața a idat un adevărat exem- 
plu de stil în „Cantata“ de Mozart, a găsit inflexiuni suave 
şi delicate pentru Неди] „Dragostea neistovită“ de Hugo 
Wolf şi a creat o atmosferă de mare intensitate poetică 
în „Viziune prietenoasă“ de Richard Strauss. 

Cel mai complet dintre tinerii cîntăreţi este netăgă- 
duit baritonul Dan Iordăchescu. El întrunește într-o feri- 
СНА sinteză calitățile unui material vocal excepțional, ale 
unei dicţiuni desăvirșite, 
unei concepţii 
în pas 


ale unei mari 
artistice ‘тибе, 


expresivități, ale 
echilibrate și într-adevăr 
cu cerințele contemporaneităţii. Cintăreţul este la 
largul său deopotrivă într-o arie ca aceea а lui Valentin 
din „Faust“ de Gounod, interpretată си suflu eroic dar fără 
grandilocvenţă 'sau în liedurile de Mozart („Muza păcii“, 
„Revenine“) şi de Schumann (,Te-am văzut în vis“, „Eu 
nu cîrtesc'), ре care le cîntă cu о rară puritate de stil, 
cu о simţire pe cit de intensă, pe atit de interiorizată. 
Dan Iordăchescu a atins acel grad de evoluţie artistică 
la care se poate vorbi și de o notă proprie, personală a 
interpretării, de un stil specific — evident mai cu seamă 
în ariile de opere mozartiene: ariile din „Figaro“ şi 
„Don Giovanni“ s-au remarcat printr-o frazare extrem de 
netă şi pregnantă, precis articulată, cu un puternic impuls 
interior ce-i dă căldură, alături de spontaneitate si tine- 
rete. Iată la ce ne gindeam afirmind că interpretarea lui 
Dan [Iordăchescu (şi într-o anume proporție, și aceea а 
celorlalți doi solişti) se înscrie în tendințele mari ale mu- 
zicii vocale, aşa cum o concepe timpul nostru. 

Felicitînd pe tinerii cintàreti pentru frumoasele lor rea- 
lizări, le dorim din toată inima să menţină, de-a lungul 
unor cariere pe care le prevedem strălucite, aceeaşi nobilă 
ţinută și, în primul rind, ca prezența lor pe scena Operei 
în locurile үре care le merită din plin, să nu însemne 
pentru еі începutul unor compromisuri artistice, сі, dimpo: 
trivă, ва fie pentru întreg colectivul un exemplu Я un 
stimulent în sensul unei exigenţe sporite. 


M. RĂDULESCU 


Note я recenzii 


O vizită la Muzeul Schumann din Zwickau 


Zwickau. Oraş industrial, destul ce 
întins. Noile clădiri muncitorești ne a- 
par luminoase, prietenoase, cu flori la 
ferestre. Străzi largi, curate, ingrijite, 
magazine mari, frumoase, tramvaie, au- 
tobuze,forfotă, animaţie, oameni îmbră- 
сай în haine de sărbătoare, cu fețe 
zimbitoare. Е duminică. Unii se în- 
dreaptă spre terenuri de sport, spre 
gară pentru a porni în excursie, alții 
se duc la cinematograf, la concert, mulţi 
se plimbă doar, prin oraş. 

Apropiindu-ne de centru, vedem tot 
mai mult amprenta vechiului oraş me- 
dieval, păstrat aproape întocmai. Ve- 
chea catedrală a cărei. primă construcţie 
datează din anul 1200 și care prin 1500 
a fost refăcută, așa cum arată şi azi, 
este mîndria locuitorilor. Într-adevăr, 
ea reprezintă o operă de artă, cu pic- 
turi făcute de Michael Wohlgemuth. un 
elev al lui Diirer, cu cea mai mare 
огра din Germania orientală, construită 
la începutul secolului al XVIII-lea. 
Străzile în centrul oraşului, sint mici, 
întortochiate, casele vechi păstrează ca- 
racterul secolelor trecute. Асі, în „Piaţa 
principală“, зе află casa în care s-a 
născut Robert Schumann. Păstrată cu 
dragoste де locuitorii orașului Zwic- 
kau, astăzi casa lui Schumann а îmbră: 
cat haină de sărbătoare. S-a pus placa 
comemorativă, s-a fixat pe ușa princi- 
pală inscripția: Muzeul Robert Schu- 
mann, Astăzi .se inaugurează colecţia 
de amintiri din viața marelui muzician, 
amintiri scumpe poporului german și 
întregii omeniri. 

Inträm sfioşi în casă. O sută de ani 
au trecut de la moartea compozitorului. 


de RADU DRĂGAN 


Dar astăzi, în mijlocul amintirilor care 
evocă viața, lupta, suferințele si victo- 
riile lui Robert Schumann „parcă ıl 
simțim aci, in preajma noastră. 

Sintem conduşi de către directorul 
muzeului, muzicologul Georg Eismann, 
care а зігіпѕ cu prijă şi dragoste toate 
materialele (fotografii, manuscrise, o 
biecte) expuse în muzeu. 

Muzeul este organizat în orcine cro- 
nologică. Vedem expuse tablouri repre- 
zentind aspecte ale orașului Zwickau 
de acum peste 100 de ani: casa în 
care s-a născut Robert Schumann, сеп- 
trul orașului, catedrala, apoi actul de 
naștere .al micului Robert, reproduceri 
după tablourile părinţilor săi, editorul 
August Schumann și soția sa, — după 
tablourile primilor profesori ai lui Ro- 
bert — după certificate de studii, — 
după tablouri reprezentind ре Robert 
Schumann în primii ani de viaţă. 


Atmosfera în care а trăit anii co- 
pilăriei este айг de sugestiv recată, 
incit ne simțim niste oaspeţi în casa 


lui, înconjurați de căldura casei părin- 
testi și de primele aspiray.. artistice ale 
lui Robert. 

lată reproducerea unei poezii scrise 
de Robert Schumann la virsta de 17 
ani, a cărei muzică nu s-a păstrat. 
lată tabloul lui Franz Schubert, idealul 
muzical al tînărului Robert. Iată si ta- 
bloul lui Heinrich Heine, cu care s-a 
întîlnit tinărul Robert la München si 
pe ale cărui poezii se vor naște liedu- 
rile nemuritoare. 

Este epoca іп zare Robert Schumann 
era considerat un fenomen pianistic. 
Este primit în casele de intelectuali. 


În faţa pianului 


pe care a cintat Clara Schumann 


printre саге și în casa lui Erdmann 
Carus, unde o cunoaște pe Agnes Ca- 
rus, а cărei sculptură о vedem, care 
îl încîntă ре tînărul Robert cu talentul 
ei de cîntăreaţă, ceschizîndu-i noi pers- 
pective pentru exprimarea sentimentelor 
în muzică. i 

Vedem tabloul bunului său prieten 
Emil Flechsig, care va scrie textul ora- 
toriului Paradis și Peri“, 

Intrăm într-altă cameră reprezentind 
o altă epocă din viața compozitorului. 
„Între muzică si drept“, ne lămurește 
însoțitorul nostru. Natura poetică а lui 
Robert se împăca mai greu cu viața 
animată şi cu obiceiurile studențești. 
La Leipzig, unde se află la studii, face 
cunoștința profesorului de pian Frie- 
drich Wieck, a cărei figură rece, se- 
veră, ne introduce în anii de luptă ai 
lui Robert Schumann pentru а о cîş- 
tiga pe Clara Wieck, pe care о vedem 
în tablouri са o tînără încîntătoare, си 
© privire caldă, învăluitoare, cu о gra- 
ţie irezistibilă, Dar Schumann pleacă la 
Heidelberg, pentru a-și continua stu- 
diile. Aspecte ale vechiului oraș stu- 
denţesc пе sînt redate foarte sugestiv. 

Tabloul lui Nicola Paganini, virtuo- 
zul violonist, pe care Schumann l-a 


auzit în 1830 la Frankfurt, ne arată 
n figură inspirată, o puternică perso- 
nalitate — care пе ajută să simțim in- 


fluența ре саге a avut-o în alegerea 
carierei sale „Între muzică și drept” 
pare să se hotărască. | 
Robert о геуеде pe Clara Wieck la 
Leipzig. Clara, o pianistă remarcabilă, 
încă din copilărie, se impune tot mai 
mult. Ni se arată medalionul pe care 
marele Goethe i l-a dăruit în urma 
unui concert al ei. Întimplarea face 
ca în anul 1832, la Zwickau, Clara 
să fie solistă a unui concert la care 
se cînta un fragment al uneia din pri- 
mele lucrări ale lui Schumann. Afişul 
concertului a fost păstrat în reprodu- 
cerea pe care o vedem. Cuprinde şi 
un Scherzo pentru orchestră, compus 
de Clara Wieck, în afară de concertul 
pentru pian si orchestră de Ріхіѕ, Po- 


loneza се Moscheles,  Variaţiuni de 
Herz, toate cintate de Clara Wieck. | 
Continuăm vizitarea muzeului. Dele- 


gația noastră, care a participat la con- 
cursul Schumann la Berlin, urmărește 
cu atenţie toate explicaţiile si cerce- 
'ează pas си pas comorile păstrate în 
casa Schumann. 

Întrăm într-un nou capitol din viaţa 
marelui compozitor. Muzicologul Georg 
Eismann ni-l anunță: Anii de măiestrie 
și luptă pentru Clara Wieck, 

Vedem un facsimil al publicaţiei 
„Neue Zeitschrift für Musik“ creată 
de Robert Schumann în 1834, în virstă 
de 24 ani, publicaţie cu caracter pró- 
gresist, care a avut o mare influență 
în propagarea ideilor înaintate. 
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Facem cunoştinţă cu  Îirnestine von 
Fricken, о tînără pianistă de 18 ani, 
elevă а lui Friedrich Wieck, pentru 
care Schumann avea sentimente mai a- 
dinci Я pentru care Schumann а scris 
„Carnaval“ ор. 9 şi Studiile simfo- 
nice ор. 13. Totuși, dragostea cea mare 
pentru Clara Wieck învinge. Refuzul 
familiei Wieck de а consimți la căsă- 
toria Clarei cu Robert îi procură aces- 
tuia mule necazuri şi îi zdruncină 
nervii — - și așa slabi. Marea fantezie 
în do major ор. 17 a fost compusă pen- 
tru Clara în această perioadă prea. 

lată un facsimil al manuscrisului u- 
nei părți din „Scene de copii“ ор. 15, 
apoi reproducerea actului de numire a 
Clarei Wieck la Viena ca pianist-vir- 
tuos, de către impăratul Austriei. Clara 
pleacă în 1838 Ја Viena, cu consim- 
ământul tatălui ei la căsătoria cu Ro- 
bert.. №: se arată portretele celor doi 
logodnici. Pleacă şi Schumann la Vie- 
na, unde — vedem din reproduceri — 
compune, plin .de bucurie, Humoreska 
.ор. 26, Carnaval la Viena, ор. 26 și 
multe altele. Reproducerea manuscrisu- 
lui liecului „Tu eşti ca și o floare“, 
ne mișcă în mod special: vedem scris 
de mina lui Robert Schumann: Реп- 
tru Clara mea! 

În sfirşit, după atitea suferinte, cei 
coi îndrăgostiţi se pot căsători! Ve- 
dem un desen al bisericii Schönfeld, 
lingă Leipzig, unde la -12 septembrie 
1840 are loc ceremonia religioasă a 
căsătoriei lor. | 

Tablourile, de aci înainte, înfățișează 
activitatea componistică а lui Robert 
şi cea pianistică a Clarei. Vedem sala 
de concerte „Gewandhaus“ din Leip- 
zig, unde multe din operele lui Schu- 
mann au văzut lumina rampei. Vedem 
afişele care anunțau: Simfonia primă- 
verii (ор. 38), Cvintetul pentru pian, 
2 viori, viola, violoncel, concertul pen- 
tru pian Я orchestră, lieduni, 40 piese 
de pian pentru tineret, marșuri penbru 
pian (ap. 76) şi opera sa „Genoveva“. 
Vedem, în fine programul sărbătorinii 
primirii la Düsseldorf а lui Robert 


„Dirijorul de cor“ (Е. S. P. L. А. 


_ СотШ, gen de producţie muzicală 
foarte iubit, prin accesibilitatea lui, este 
factorul principal în activitatea zecilor 
de mii de echipe artistice de amatori 
care înfloresc azi pe cuprinsul patriei 
noastre. Sutele de mii de cintáreti care 
au participat în acest an la concursu- 
rile raionale, regionale şi pe întreaga 
ară, dovedesc cu prisosință caracterul 
de masă al mişcării noastre artistice de 
amatori. 

` Dar calitatea artistică а corurilor de 
amatori depinde, în cea mai mare parte, 
de talentul, pregătirea, puterea de mun- 
că şi de organizare a dirijorului, care, 
în “cele mai numeroase cazuri, nu este 
“absolventul, vreunei şcoli muzicale ci, 
un învăţător, un amator mai dotat cu 
simţ muzical, adeseori. ridicat chiar din 
mijlocul coriştilor. 

În condiţiile avîntului mereu crescînd 
al vieţii muzicale din tara noastră şi a 
exigențelor auditorilor, dirijorii acestor 
coruri simt nevoia de а |і ajutaţi pen- 
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Schumann și Clara Schumann — (Во- 
регі fusese numit cirectorul muzical al 
Conservatorului din Düsseldorf), pre- 
cum şi prima fotografie (Dagherrotipie) 
a lui Robert Schumann, la virsta de 
40 апі. Figura sa crispată, îngîndu- 
rată, impresionează рип duritatea tră- 
săturilor, care arată boala de nervi de 
care suferea și care avea să-i pricinu- 
iască sfîrşitul tragic pe care îl cunoaş- 
tem. 

Ultima perioadă din viaţa sa zbu- 
ciumată, пе este înfățișată cu repro- 
duceri ale etapelor călătoriei soţilor ce- 
lebri în Rusia, călătorie plină de suc- 
cese, dar si plină de suferinţă pentru 
Robert, a cărui boală se agrava mereu. 

Reproduceri ale orașului Dresda cin 
acele timpuri ne vorbesc despre vizita 
soților Schumann în acest oraș, unde 
trăia Richard Wagner; despre priete- 
nia lui Robert cu marele violonist Jo- 
sef Joachim, despre legătura soţilor 
Schumann cu tinărul Johannes Brahms. 
Evenimentele politice ale anului 1848 
lasă urme în creaţia lui Robert Schu- 
mann: găsim dacsimiluj partiturii de 
„coruri ale libertăţii”, „marșuri de ba- 
ricadă“, „marșuri populare“, care arată 
concepţia politică а lui Schumann; el 
scrie, de altfel, că „republica este to- 
tuşi cea mai bună formă a statului". 


Pancurgem aspectele ultimului capi- 
tol al vieţii lui Robert Schumann. În 


„Dusseldorf, lucrează са director al Con- 


servatorului, ca dirijor al bisericilor 
Maximilian şi Lambertus. 

Un aspect al podului peste Rin, la 
Dusseldorf, ne arată locul de unde Schu- 
mann, bolnav de nervi, s-a aruncat în 


apă, în 27 februarie "854. 


De abia acum des operim о fotogra- 
Не a copiilor зо: Schumann, cei 
şase copii, cu figuri triste, preocupate, 
conştienţi parcă de toată tragedia tată- 
lui lor. Cea mai mare, Maria, are în- 
făţișarea Clarei, cu aceeași ochi mari, 
trişti, adinci — predestinaţi parcă pen- 
tru suferință. 


Vedem сора manuscrisului ultimei 


tru ‘а-я putea indeplini, cu mai mult 
succes, menirea lor. Iată de ce cartea 
„Dirijorul de cor“ a fost aşteptată cu 
o legitimă nerăbdare şi de ce, prima 
ediție s-a epuizat la un scurt timp de la 
apariţie. 

Scrisă си incontestabilă competintă 
într-un stil clar şi bogat ilustrată, lu- 
crarea, apărută sub îngrijirea Casei 
Centrale a Creaţiei Populare este, fruc- 
tul înmânunchierii străduinţelor а pa- 
tru membri ai corpului didactic de la 
conservatorul „Ciprian Porumbescu” : 
Ion Vicol, Zeno Vancea, Alexandru Ti- 
beriu şi Ion Marian, 

După un scurt — dar bine documen- 
tat — istoric al dezvoltării cîntării eo- 
rale româneşti (Zeno Vancea), sint ana- 
lizate însuşirile pe care trebuie să le 
posede un dirijor, rolul său multilateral, 
legâtura sufletească cu elementele an- 
samblului şi necesitatea de a-şi dezvolta 
continuu muzicalitatea, auzul, memoria, 
gestica, mimica еіс. (1. Marian). 


lucrări a lui Rober: Schumann: Tema 
în mi bemol major. 

Încercarea de sinucidere а genialului 
muzician nereușind, el a mai trăit doi 
ani într-un ospiciu la Bonn, iar în 29 
iulie 1856 se stinge Я este înmormîn- 
tat în cimitirul orașului Bonn. Vedem 
reproducerea unei picturi în acuarelă 
reprezentind mormîntul lui Robert Schu- 


mann, aşa cum arăta atunci. 
Vizitarea muzeului continuă. 
Ni se arată în imagini aspecte din 
viața Clarei Schumann, care, ca inter- 


pretă, a continuat să facă cunoscută 
lumii întregi opera lui Robert Schu- 
mann. 


Iat-o спе: си violonistul Joachim, 
iată portretul ei la virsta de 79 ani, 
iată locuința ei din Frankfurt, şi bus- 
tul ei din anul 1896, anul morţii sale. 

№ se înfățișează fotognafia ultimu- 
lui copil al soţilor Schumann, Eugenie, 
la pianul Clarei Schumann, pian pe 
care îl avem acum în faţă, pian ale 
cărui clape au fost mîngiiate de soția 
compozitorului. Fotografia este făcută 
în 1927 la Zwickau, 


Ultima cameră a muzeului cuprinde 
obiectele şi mobila folosită de celebrii 
soți. Pianul, biblioteca, masa de luoru 
cărţi, tablouri. 

Le privim га evlavie. Sîntem cuprinși 
de emoție. Nu putem rosti cuvinte, 
care ni se par prea simple în compa- 
rație cu măreţia sentimentelor ре care 
le încercăm. 


Ne luăm rămas bun de la Dr. Georg 
Eismann devenit între timp prietenul 
nostru, şi ne îndreptăm, într-o zi fru- 
moasă de vară, în plin soare, spre 
parcul public al orașului, pentru a a- 
sista la inaugurarea monumentului Ro- 
bers Schumann, opera sculptorului Jo- 
hannes Hartmann. 

Întregul oraș comemorează 100 de 
ani de la moartea marelui compozitor.. 
Împreună си locuitorii onașului Zwic- 
kau, cu poporul german, toate popoarele 
lumii cinstesc memoria lui Robert Schu- 
mann. 


1956) 


Îndrumări foarte preţioase sint date 
în capitolul despre „Organizarea unui 
cor“ (I. Vicolj, arătindu-se ce condiţii 
trebuie să îndeplinească сотіѕій, crite- 
miile de selecționare a lor şi а dirijo- 
rului, cum ia naștere Я cum lucrează 
ип cor. 

În capitolul „Despre aparatul vocal, 
organul auzului şi igiena lor“, în cel 
privitor la „Vocile şi întinderea lor, 
respiratia, emisiunea vocală“ şi în cel 
privitor la repetiții (Alex. Tiberiu) di- 
rijorii şi coriştii găsesc un minimum 
de cunoştinţe necesare cu privire la fi- 
ziologia aparatului vocal şi tehnica emi- 
siunii şi а cîntului, 

S-a constatat de foarte multe ori că 
unii dirijori bat anumite măsuri greșit 
şi că gestica lor nu este îndeajuns de 
grăitoare pentru coristi, în precizarea 
începutului execuției (avintul, „respira- 
lia“), în executarea fermatelor etc. 

Cu mult discernămint este redactat 
capitolul „Tehnica dirijorului coral“ 


(l. Marian), material ilustrat cu exem- 
ple muzicale, cu desene şi scheme foarte 
sugestive, mai cu seamă cind se referă 
la „intrări“, „timpul de pregătire“ şi 
Ta „închiderea coroanei“, 

După cum se ştie, un bun dirijor 
are nevoie de cunoştinţe profesionale 
cit mai complete pentru a pătrunde a- 
devăratul conţinut al creatiei muzicale 
ce interpretează şi a-l transmite audito- 
rului, prin intermediul corului său. De 
aceea prețuim la o înaltă valoare capi- 
Stolul „Despre formele muzicale“ în сате 
acest subiect este tratat ştiinţific şi cu 
un remarcabil simţ pedagogic, Pornind 
de la celulă şi motiv, autorul (Zeno 
Vancea) lămureşte şi precizează — си 
definiţii clare şi cu exemple potrivite — 
noțiunile de semiperioadă, perioadă, fra: 
ză тате, lied, uvertură, suită, ѕопаій, 
simfonie, concert instrumental еіс. fă- 
cind apoi în mod practic analiza for- 
mei de sonată. De un real folos pentru 
dirijorii de coruri este de asemenea cer- 
cetarea, sub unghiul analizei formei 
muzicale, a unei compoziţii vocale, în 
formă de „rondo“, „Haz de necaz", a 
clasicului nostru Gheorghe Сиси, îndru- 
mările си privire la noțiunea de inter- 
pretare (legată de anumite principii de 
bază ale construcției formelor) şi lămu- 
ririle privitoare la stilul omofon, poli- 
‘fon, contrapunct, canon şi fugă. 

Deoarece lucrarea este axată ре cu- 
noştințele necesare dirijorului de сот, 
credem că acest capitol ar fi trebuit să 
vorbească ceva mai pe larg despre ba- 
ladă, cantată, oratoriu, operă, operetă, 
genuri vocale sau vocal-simfonice din 
care multe formaţii de amatori interpre- 
tează selecțiuni sau coruri. 

În partea finală а cărții, care tratează 
despre interpretare şi despre organizarea 
concertelor şi festivalurilor (I. Vicol), 
dirijorii de cor pot аһа o bună parte 
din îndrumările de care au nevoie. (Dis- 
ciplina, punctualitatea, intrarea şi ieşi- 
rea din scenă, darea tonului, discuții 
după fiecare concert elc.). 


* 


Nu încape îndoială că lucrarea „Di- 
тіјотш de cor” a umplut un gol foarte 
simţit în viaţa muzicală a amatorilor 
noştri; de aceea s-a bucurat de о apre- 
ciere favorabilă. 

Ținindu-se însă seama că ea se adre- 
sează, în general, unor elemente си о 
pregătire profesională limitată, socotim 
că lucrarea suferă uneori de lipsa unor 
explicaţii clare şi de exemple practice. 
Şi-ar fi găsit locul aici şi anumite exem- 
ple concrete, pozitive sau negative, rele- 
vate cu ocazia diverselor concursuri sau 
producţii ale echipelor de amatori. De a- 
ceea, fiind convinşi că va urma o a 
doua ediție a lucrării, am socotit că nu 
pot fi considerate ca lipsite de folos 
observaţiile се vom face. 

Este desigur foarte necesar са dirijo- 
rul să prezinte piesa muzicală înainte 
de a o pune în repetiție şi sintem cu 
totul de acord că „prezentarea (subli- 
nierea este a autorului, п, т.) de cele 
mai multe ori stirneşte interesul colec- 


tivului”, (pag. 17) dar ar fi fost mult 
mai necesar să se explice cum se face o 
prezentare şi să se dea chiar un model 
sau plan de bună prezentare. 

S-a observat adeseori cum corul intră 
în scenă fără pregătirea prealabilă şi 
strict necesară a vocilor, din care cauză 
primele piese se execută rigid iar tonul 
initial scade ; de aceea îndemnul dat ca 
„Înainte de a se urca pe scenă, dirijo- 
rul este dator să facă încălzirea vocilor 
prin уосайже“ (pag. 133) este foarte 
înțelept. Numai că dirijorul amator vrea 
să știe ce sînt şi cum se fac aceste vo- 
calize, pe ce intervale, în ce ambitus 
vocal, dacă se fac deodată cu toate gru- 
pele sau separat, еіс. căci altfel, cu vo- 
calize improvizate şi necontrolate te- 
meinic, coriştii vor intra în scenă oba- 
sii. 

Apreciem favorabil importanța се se 
dă respirației coristului, aceasta fiind 
о problemă esențială а cintului, са şi 
sfatul dat dirijorilor „să facă insistent 
cu toți corişti exerciţii tehnice de res- 
рітајіе" (раз. 25), deoarece acest a- 
devăr este ignorat în mare măsură. 
Aceste exerciții însă nu se pot face 
oricum Я la inspirația де :noment a 
dirijorului, căci s-ar ajunge la rezul- 
tate dăunătoare, De aceea credem că 
trebuie să se indice trei— patru ехет- 
ciții de respiraţie dintre cele recunos- 
cute ca folositoare cintăreților. 

Recomandările cu privire la buna dic- 
țiune sînt foarte binevenite, deoarece 
vocile cu о pronunție promptă я clară 
trec mai uşor rampa scenei (рая. 24). 
De un real ajutor ar fi fost şi indica- 
rea mai multor exerciţii şi mecanisme 
pentru corectarea şi precizarea consoa- 
nelor greu de pronunțat, în special în 
cuvintele care se confundă (ca de exem- 
plu: cară — gară, fac — fag, şură — 
jură, sare — zare, fată — vată, pere — 
bere, vals — fals etc). 

Din lipsă de cunoştinţe tehnice mulți 
dirijori nu controlează şi nu corectează 


emisia greşită а coriştiior; de aceea 
nu pot realiza omogenizarea corului, 
nuanțele dorite Я un colorit variat. 


Pentru îndreptarea acestui rău cartea 
arată necesitatea de a se face „ședințe 
speciale pentru obținerea unei emisiuni 
corecte a vocilor”, pentru a se înlă- 
tura „imediat greşelile de emisiune în- 
rădăcinate“. Dar greşelile de emisiune 
înrădâcinate nu se pot înlătura îme- 
diat ci, printr-o +muncă de specialitate 
perseverentă şi — uneori — de lungă 
durată. Ar fi fost deci foarte util să 
se arate се trebuie să cuprindă acele 
„şedinţe speciale“ (pag. 43). | 

Vorbindu-se de alcătuirea celor mat 
potrivite programe pentru anumite со- 
memorări şi sărbători naţionale, se dau 
sfaturi prețioase (рая. 140). босойт 
totuşi că nu ar fi fost de prisos dacă 
s-ar fi dat şi citeva modele de astfel 
de programe. 

Din mulțimea normelor valoroase си 
privire la interpretare desprindem о а- 
firmaţie care ni se pare confuză şi 
credem că ea nu corespunde adevăra- 
tei intenții a autorului, Se afirmă că 
„altfel se intonează cuvintul „mamă” 
într-o poezie de Eminescu, altfel într-u 
poezie de Coşbuc“ (pag. 131) (2!) 

Dacă în general ilustrațiile cărţii sînt 
reuşite, figura nr. 3 este rău şi greşit 
desenată (pag. 31). În legendă. se spu- 
ne că înfățișează „coardele vocale“ dar 
aceasta пи corespunde realităţii. Ea т. 
fățişează о parte din aparatul fonator. 
Coardele vocale indicate cu litera С 
nu se văd în această figură. Se соп- 
fundă coardele vocale си „glote“ (cu- 
vînt trecut în paranteză şi la plural. 
după cuvintele „coardele vocale“). De 
asemenea se confundă cavitatea bucală 
cu cavitatea nazală (notată greşit E). 
Indicarea omuşorului este neprecisă. = 

Ilustraţia „Corul Căminului Cultura! 
din Penciul Nou“ (pag. 45) are un 
aspect plăcut; constituie însă un râu 
exemplu pentru dirijori şi corişti, de- 
oarece fetele din acest cor cintă cu 
mina stingă pe abdomen, jenind res: 
pirația, element primordial al cîntului. 

S-au mai strecurat şi mici greşeli 
sau scăpări ca, de exemplu: în legenda 
figurii 4 (urechea) lipseşte litera. Е (ni- 
сора), la pagina 43; indicaţia pentru 
întrebuințarea  metronomului este azi 
mult mai simplă decit cea de la pagina 
70; titlurile multor exemple muzicale 
au о literă mult mai mare decit titlu- 
rile capitolelor din care fac parte (pag. 
62—75); în loc de Miaskouşki, „сот- 
pozitor а 27 simfonii“ a apărut Maia- 
kovski (pag, 104). 

Datorită faptului că patru autori au 
tratat separat subiecte deosebite sint de 
remarcat şi unele repetări, ca acele pri- 
viitoare la repetiţii, interpretare, emisiu- 
ne etc. 

Cu toate lipsurile semnalate, această 
carte, atit de necesară mişcării artistice 
de amatori, are o deosebită valoare şi 
nădăjduim că observaţiile noastre vor 
fi privite ca o contribuţie modestă la 
îmbunătăţirea ediției viitoare. 


AL. COLFESCU 
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„Metoda de acordeon“ de Mişu lancu 


Este vorba de ediția а Il-a a acestei 
metode, primu ediţie apărută în 1951 
fiind repede epuizată. Lipsa ei a fost 
puternic resimțită іп ultimii ani, cu 
atit mai mult cu cit ea este unica lu- 
crare de acest gen. Numărul amatorilor 
acestui instrument foarte popular u 
crescut mult şi tinde să cuprindă stra- 
turi cit mai largi atit în oraşe cit şi 
la sate, dovadă numărul neobişnuit de 
mare al cererilor. 

Deşi există în momentul de fată 
patru fabrici de acordeoane în ţară, to- 
tuşi se mai importă o cantitate apre- 
ciabilă de astfel de instrumente. Toto- 
dată numărul şcolilor populare de artă 
şi al elevilor respectivi s-a mărit sim- 
țitor. E vorba de aproximativ 16 şcoli 
cu sute de elevi. În legătură си rás- 
pindirea crescindă a acordeoanelor la noi, 
imi permit să citez următoarele din 
cartea  eminentului folclorist (Liberiu 
Alexandru. „Instrumente populare“ apă- 
rută de curînd : 

„În vremea noastră acordeonul conti- 
пай să pătrundă in sate ре o scară cât 
mai întinsă, în ciuda costului său ri- 
dicat. Îl impune pe de о parte sunetul 
său limpede și puternic, iar pe de altă 
parte faptul că un singur executant 
poate cinta atit melodia cît și partea de 
acompaniament, ba își poate acompania 
propriul său glas. Аза se face că il 
găsim în miwa multora dintre lăutarii 
noștri, dintre care unii ca Marcel Bu- 
dală sau Ше Udilă îl stăpinesc cu 
mare măiestrie, izbutind să scoată din 
el intonaţii potrivite specificului nostru 
popular". 

Să sperăm cå de data aceasta tirajul 
mai urcat al ediției а doua ‘а metodei 
va putea satisface în mai bună mä- 
sură nevoile elevilor şi profesioniştilor. 
Deoarece subsemnatul a făcut recenzia 
acestei metode la prima ei apariţie (тт. 
2 al revistei „Muzica“ din 1951) per- 
mițindu-m atunci să cer citeva imbună- 
10јіті şi să dau unele sugestii, voi în- 
cerca іп rîndurile de mai jos să-mi 
exprim odestele mele păreri în ce pri- 
veşte noua lucrare şi să urmăresc în ce 
măsură ea aduce contribuții noi faţă 
de рита ei versiune. Nu voi repeta асі 
cuvintele călduroase cu care am salutat 
atunci apariția Metodei de acordeon a 
lui Mişu Iancu şi Petre Romea. Pă- 
verile specialiștilor şi ale celor îndră- 
gostiți de acest instrument au confir: 
mat ulterior din plin meritele autori- 
lor. Subliniez totuşi că e vorba de una 
dintre cele mai reuşite şi bine inche- 
gate lucrări pedagogice în domeniul т- 
strumentelor populare. Totodată îmbu- 


nătăţirile şi completările aduse т а 
doua ediţie, reprezintă realizăr. însem- 
nate şi ridică şi mai mult valoarea lu- 
стати. Voi sublinia citeva dintre cele 
care mi se par mai importante. 
„Semne de  nuunțare, indicații de 
mișcare de expresie si interpretare” 
(pagina 59—60) sint sensibil  îmbo- 
заше. Ele aduc ип real folos multor 
muzicieni care nu posedă dicţionare, 
Notaţiile respective corect traduse ат 
limba italiană, sînt aci la indemina tu- 
turor interpreților şi instrumentiştilor. 
„Gamele  romînești” (рар. 82—85) 
sint mai corect şi mai logic prezentate, 
în mai strinsă legătură cu exemplele 


citate. 

„Măsurile complexe (mixte) — pag. 
107—108 — reprezintă un capitol nou 
şi foarte valoros, inclusiv exemplele 


adăugate, deoarece aceste măsuri abundă 
în muzica populară rominească. Fami- 
liarizarea elevului cu această ritmică 
care imprimă muzicii populare о sa- 
voare excepțională, alături de atitea alte 
caracteristici originale şi interesante, este 
foarte bine venită şi n-ar trebui să lip- 
sească din пісі о lucrare pedagogică 
serioasă 

Un capitol nou îl formează și „Ci- 
frajul pentru Рага" (pag. 114) cu 
posibilitățile de aplicare la acordeon, la 
fel piesele pentru pian. си transcripțiile 
alăturate. Ele urmăresc deprinderea ехе- 
cutantului, de a face el însuşi astfel de 
transcripții necesare, din păcate, ат 
cauza lipsei accentuate а materialului 
original şi chiar a celui transcris. 

O altă adăugire importantă о repre- 
zintă capitolul , Transpozitia” îndrumind 
pe acordeonişti să stăpinească tehnica, 
nu tocmai uşoară, dar foarte necesară 
în practică, а transpunerii unei piese 
muzicale în altă tonalitate. În afară de 
latura ‘её practică, tehnica transpoziției 
dezvoltă într-o bună măsură auzul şi 
muzicalitatea elevului, as svune а ori- 
cărui elev, de la orice instrument. 

Partea teoretică se termină la prima 
versiune înaintea capitolului „Cifrajul 
pentru ghitară“ inexistent acolo şi era 
urmată de ип „Ареп@ се“ си заме 
piese muzicale. Această parte a fost în- 
locuită cu o colecție mai numeroasă şi 
mai amplă de piese prin a căror exe- 
cutie elevul îşi poate уетиса progresele 
sale tehnice şi muzicale, dar totodată 
să satisfacă legitima sa dorință de a 
face muzică. Au fost adăugate piese 
originale de exemplu : „Роса“ de Mişu 
Iancu şi Petre Romea, piesă de o ac- 
centuată virtuozitate precum Я trans- 
„Valurile Du- 


сир са de exemplu: 


şi Petre Romea 


паті“ cu un final пои, modernizat. Re- 
marcám şi întreaga uvertură „„Egmont” 
de Beethoven. Adăugirea aceștei uver- 
turi pe lingă alte piese de Haendel, 
Schumann, Schubert, Grieg şi Ceai- 
kovski pentru elevi şi amatori mai avan- 
зай, are ca scop formarea şi dezvol- 
tarea gustului pentru muzica cultă, uşu- 
rind şi pregătind şi pe această cale în- 
țelegerea şi răspîndirea muzicii clasice т 
straturile largi ale ascultătorilor. Adevă- 
тыщ „„Apendice“ în această a doua ver- 
siune (pag. 166) se adresează acelora 
care doresc să-şi ticluiască ei înşişi di- 
ferite transcripții şi adaptări sau să com- 
pună piese pentru acordeon; deci, în 
primul rînd profesorilor, aranjorilor, or- 
chestratorilor şi compozitorilor, punin- 
du-le la îndemină indicaţii prețioase. 

Ultimul capitol, de asemenea nou, 
despre rolul şi tratarea acordeonului în 
diferite orchestre, de dans, de teatru, 
de muzică populară şi simfonică, aduce 
o contribuţie importantă şi deschide dru- 
muri noi. 

În concluzie : în această a doua ver- 
siune autorii au ţinut seamă de o serie 
de sfaturi şi sugestii la care s-a adău- 
gat fără îndoială propria lor experienţă 
şi dorința de perfecţionare a lucrării, rea- 
lizîind o metodă mult îmbunătățită я 
amplificată care merită toate laudele. 
Trebuie semnalată şi contribuţia Edi 
turii de Stat pentru Literatură şi Artă 
care, folosindu-se de mijloacele tehnice 
de care dispune astăzi, a prezentat lu- 
crarea de faţă într-o formă estetică su- 
perioară. О singură dorință а rămas 
încă în bună măsură neimplinită: este 
vorba de lipsa pieselor originale scrise 
pentru acest instrument atit de popular. 
Ne lipsesc caiete cu. studii tehnice şi 
mici cîntece pentru începători, сате să 
meargă mină în mină cu metoda pentru 
acordeon, transcripţii de folclor, piese 
concertante etc, 

Trebuie stimulaţi compozitorii noştri 
în acest sens într-o măsură mai largă 
ca pină acum Я ar fi de dorit ca 
E.S.P.L.A. să înscrie astfel de piese т 
planul ei viitor. Dacă am face o com- 
paraţie cu edituri străine, de exemplu 
cu cele poloneze, germane, etc., ale că- 
ror cataloage numără pagini întregi cu 
titluri ale pieselor pentru acordeon, con- 
сайт că la noi totul se rezumă ex- 
clusiv la această metodă. Aşteptăm în 
primul vind chiar de la autorii Metodei 
de acordeon să îmbogăţească literatura 
de specialitate cu lucrări noi, originale, 
prelucrări de folclor şi transcripții, exem- 
plu care sperăm că va fi urmat în 


curînd şi de аці compozitori. 
LUDOVIC FELDMAN 
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